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RESUMO

A constitui¢ie dos patriménios histdricos e culturais nas nagdes medemas, ao atribuir
um valor de reelaboragio do passado ¢ da identidade de um pove, a monumentos,
objetos ¢ manifestagdes culturais, vale-se de uma pedagogia destinada a despertar o

sentimento nacional e o interesse da sociedade em torno destes bens.

O atual Instituto do Patnmonic Histérfco ¢ Artistico Naciomal- IPHANM, criado em
1937, comn a atribuicdo legal de preservar e proteger obras ¢ expressdes culturais
representativas do patrimdnio brasileiro, privilegioun em quase quarenta anos, bens
historicos ¢ artisticos, sob a concepgdo de uma reconstru¢iio histérica do passado
brasileira. A partir dos anos 70, abserva-se uma guinada na politica preservacionista
do pais, passando-se¢ a contemplar 0s bens culturals populares como também
lustrativos da historia da nagio, afirmando-se a reconstrugdo do passado pelas
memorias coletivas ¢ o direito 4 memoria dos varios segmentos da nagio.

Este projeto de Dissertagio de Mestrado, tem come objetivo apreender a nogio de
memdria social que fundamenton a politica do atual IPHAN pos anos 70 e 80,
estreitamente vinculada a um projeto politico desenvolimentista para o pais ¢ apoiada
na pritica educativa, como estratégia utilizada para a prépria agiio preservacionista.
Como tal, preiende reconhecer alguns ensinamentos, transmitidos pela institnigio a
sociedade, que expressavam a nogio de memoriz adotada, assim como o veio de sua
continuidade e manutengio pelos grupos sociais.

Para a consecugio dos objetivos foi realizada wma pesquisa documental no Arquive da
Biblioteca Noronha Santos, do IPHAN, privilegtando basicamente quarenta e seis (46)
Boletins publicados pelo drgio, ne periodo de 1979 a 1989, que tinham como objetivo
o de divulgar a filosofia e a agZo preservacionista da instituicio para a sociedade. ..
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RESUME

(uand on attribue une valeur de réelaboration du passé et d’identité d*un peuple, aux
monuments, objets et manifestations culturelles, la constitution des patrimoines
historiques et culturels dans les nations modetnes, peut se valoir ou méme s’approprier
d'une pédagogie destinnée 4 éveiller Je sentiment national et I'mterét de la societé en ce

qui concerne ces biens.

L'actuel Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional - JPHAN, crée en
1957, avec Iatribuition précise de préserver et proteger des oeunvres et des expressions
culturelles qui representent le patrimoine brésilien, a privilegié en presque quarante ans,
des biens historiques, d’aprés I'abordage d’une reconstruction historique du passé
brésilien. A partir des années 70, peut-on observer un changement brusque dans cette
politique preservationiste dans le pays, au moment gu’on commence i considerer les
biens culturels populaires, aussi importants pour I'histoire de la nation. De cette fagon,
on affirme la reconstruction du passé i travers les mémoires collectives et, auss, le
droit 4 la mémoire des phusieurs conches de la nation.

Ce projet de Digsertation de Maitrise, a comme but, Ja construction de la notion de la
mémoire sociale, qui a, justement, basée la politique de actuel IPHAN, dans les
années 70 et R0, lice a un projet de devélopment pour le pays et en plus, appuyée dans
la pratique educative. en tant que stratégie utilisée pour 1’action preservacioniste elle-
meme. Ainsi, ¢e projet pretend reconnaitre quelques enseignements qui sont trapsmis
par l'instituition a la societé, qui traduisalent fa notion de mémoire adoptée, comme le

chemin de sa continuité et manutention par les groupes sociales.

Fmalement, on a realisé une recherche sur les archives de la Bibliotheque Nozonha
Santos de L’Instituto de Patnimonio Historico & Artistice Nacional- IPHAN, ol on a
privilegie quarante six “Boletins”, dans la période de 1979 a 1989, qui ont ey comme
but la divulgation de la philosophie et de I’action preservationiste de Iinstituition pous
la societé.
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INYRODUCAO

Nem vontade tenho de olhar o relogio. O
femnpo parou. Emretanto, nunca o fempo foi

tamto tempo. (Cony, Quase Memoria)

No decorrer do tempo imensurdvel que dediquei a escrever esta dissertagiio,
surpreendentemente pude perceber a possibilidade de desprender-me da nogiio temporal
histérica de sucessiio dos momentos, () meu persistente apego 4s lembrangas pessoais e a
urm: patrimdnio intimo, mével indubitavel da escoltha do tema meméria para o projeto de
tese, dissolveu-se, sem contudo arrefecer seu tone, no presente continuo do exercicio de
construcio deste objete de estudo. Aceitei o passado indiferenciado no presente, tal

como a etermidade da brisa de ontem, que hoje me toca na praia de ipanema.

0 meu trabatho no IPHAN, desde 1991, representou, nio por scaso, uma oportunidade
de contatar wn pensamento competente sobre a memdria brasileira e os ensinamentos
que este 6rgho, pelo abrangente alcance que sempre teve, difunde para a sociedade
brasilera. De certa forma, encontrel um Patriménio bastante diferenciado das
representagdes que a opimdo publica ou ¢ senso comum lhe atribui, estreitamente
vinculadas a atribuigBes legais de prote¢ic a monumentos histéricos e obras de arte

nacionais.

Ha muito o Patrimdnio ja desdobrava sua atenciio para uma reflexio sobre o significado
da meméria nacional ¢ para o estudo € o registro de referenciais culturais da nagan
brasileira, que nio fossem exclusivamente de cariter monumental ou de valor artistico
universal. Tratava-se, de uma constante busca de desenvolver uma reflexiio sobre suz
agio preservacionista gue levasse em conta as questdes conternporineas sobre a cultura

brasileira. Percebi que na instituigio conviviam, pelo menos, dois Srupos Fepresentativos



de vertentes preservacionistas que me pareciam diferenciadas e que eram entendidas
internamente, com frequencia, como excludentes. A “grosso modo™, uma ligada ac
“velbo"Patrimémo, chamado de “pedra e cal », proxima aos arquitetos da instituigiio,
mais identificada com o patriménic edificado, outra, mais comprometida com as
manifestagoes culturais de segmentos socials considerados “esquecidos™ pela histéria
oficial e cwjo direito 4 memdria e sua inser¢io em uma politica de preservagio, situa-se

dentro da hita por uma plena cidadania.

Nesta “disputa” interna pelos critérios ¢ formas de selegio do que seria legitimo ¢
pertinente a0 Orgio definir e proteger dentro de suas atribuigdes, percebi o guante
pesavam ¢ vigs ideolégico e a posi¢io conceitial dos dirigentes, técnicos do orgio e
outros profissionais identificados com o IPHAN, no que tangia ac entendimento das
nogbes de meméria ¢ dentidade brasileiras e 4 prépria pratica preservacionista, o que
suscitava um rico & permanente debate, com uma multiplicidade de versbes sobre esses
temas. A propra interagio e participagio da sociedade na definicio dos critérios de
selegdo e modos de preservagiio dos bens culturais parece guardar uma estreita relacio

COIM £S565 POSICIONAMENtOS € esquemas conceituais.

Tendo trabalhado mais estreitamente na édrea de promogio e educagio do [PHAN, pude
constatar inicialmente a importincia que, mesmo subliminarmente, assume na sociedade
© idedrio da meméria e da identidade brasileiras formulado pela instituigdo. A exemple
da constituiggo dos patrim@nios histdricos ¢ culturais em outras sociedades modernas, o
Patriménio brasileiro espelha pedagogicamente para a populagio uma idéia do que foi ou
¢ ¢ Brasil, ao reconstruir em sua agBes preservacionistas, uma ofigem ¢ uma memoria

para a nagio.

Foi essa relevincia da institwigio Patrimdnio, como construter e difusor de uma idéia de
nagic para a sociedade, sua ampla atuagdo pedagégica, comoe formador da opinido
pitblica ¢ irvadiador de determinadas nogdes sobre 2 histéria e o passado da nagio para
as propiias instituigdes educacionais, o que motivou meu interesse em estudar os
fundamentos tedricos da construgio da nogic de memdria que embasaram sua agho

preservacionista ne periodo recortado nesta tese.



No meu entender, ne periodo em gue enfoquei este estudo, anos 70 e 80, o ideario e a
pratica das aghes preservacionistas do IPHAN fundaram-se prioritariamente na nogio de
memona coletiva ou das memorias coletivas da nagfo, contrapondo-se a erientacio nos
primeiros trints anos da instihliciic, que enfatizava a memoria histéria e seus testemunhos

como referenciais sobre o passado da nagio.

Para construir meu objeto de estudo, vali-me de um referencial tedrico interdisciplinar,
de fronteira entre os campos da histéria, da sociologia e da antropologia, buscando
tambem na filosofia algumas reflexdes que permitiram levantar algumas questdes mais
amplas sobre a amplitude da nogio de memona social. Estabeleci, como guia
metodologice, as categorias de naglo, histéria, memoria e tempo social, esta dltima

como articuladora das tres primeiras.

Ao formular as nogbes de histéria ¢ memora social, vali-me do pensamento dos
istoriadores Pierre Nora e Jacques Le Goff, que trabalham com a idéia de memdria na
historia nova, assim como do sociélogo Maurice Halbwachs, além de outros autores que
debatem essas nogdes relacionando-as 4 idéia de patriménio nas sociedades modernas.
Busquei relacionar essas categorias aos idearios de memoria e preservagio do passado,
proclamados pela politica do IPHAN,

Os autores que me serviram de guia estabelecem uma clara fronteira entre a nogio de
historia € a de meméria social em suas relagdes com a reconstruciio do passado, trazende
a tona questdes como a da duragio, permanéncia e recuperagio do passade no presente,
que permitemn analisar o papel do Patriménio como definidor e guardiio de uma historia
e de uma memoria para a nagio. Maurice Halbwachs, discute particularmente a dinidmica
das memdrias coletivas, como fatos sociats, externos a2os individuos, articulados peios

quadiros soctais ou instituigbes forradoras dos valores e compoertamentos sociais.

O pensamento de Giacomo Marramao, voltade para 2 andlise do processe de
secularizagio na modernidade, com sua especifica intuiglio do tempo condensado em
categorias como a do progresso, serviu de apoio para a anilise da concepgio temporal
constrmida pelo Patriménio. As reflexdes de Bergson ¢ Gilles Delenze instigaram-me a
pensar ¢ redescobrir outros tempaos.



Para cotejar as categorias trabalhadas com a nogiioc de meméria que fundamentou a
politica preservacionista dos ano 70 e 80, realizei uma pesguisa com documentos do
Arquivo da Biblioteca Norenha Santos, do IPHAN, privilegiando basicamente quarenta e
seis (46) “Beletins™(1) publicados pelo IPHAN, no periodo de 1579 a 1989, que tinham
como objetivo explicito divulgar a filosofiz e a agio preservacionista da institui¢io para a
sociedade. Com uma tiragem de trinta mit exemplares, dos quais quinze mil eram de
assinantes, prefissionais, instituigbes culturais e entidades educativas em todo o Brasil, as
maténas dos Boleting eram selecionadas pelos seus editores, contemplando as agdes do
TPHAN em todos os estados, nma vez consideradas relevantes ou exemplares do esforgo

e se guardar ou referenciar 2 memona social do pais.

A probiematizagic da proposta preservacionista vigente nos anos 70 e 80, ap dar
continuidade as manifestagBes culturais consideradas como referenciais da identidade
brasileira, tal como explicitada nos Boletins, permitiv-me levantar ums série de
indagages: qual a nogdo de memoria divulgada para a sociedade? Qual o carater da
“sobrevivéncia” social dessas memoérias? Que tensdes sofrem frente ao tempo acelerado
do progresso trazido pefas novas tecnologias e indlstrias culturais? Como delimitar suas
fronteiras em um mundo transnacionalizado? Como se sustenta uma meméria coletiva? A
memoria coletiva deve ser objeto de conservagiio patrimonial? Come o passado,
tustrado em objetos ¢ simbolos historicos ¢ culturais, ¢ reconstruido no iderio de
memoria do Patrm6nic? Qual 2 pedagogia da meméria sustentads pela politica

patrimomaz! neste periodo?

Constam desta dissertacio cinco partes referentes aos seguintes capitulos:

Capitulo 1- refere-se a relagiio entre a constitui¢io dos patrimdnios histdrico, artistico e
cultural e o processo de edificagio das nagGes modernas. Saliento dois eixos norteadores
dessa refaciio: ¢ primeiro fundado na filosofia das Luzes, que prioriza os testemunhos
historicos ¢ artistices como valores universais da humanidade; o segundo, enraizado no
pensamente romantice alemio, que prioriza as tradigbes, a lingua, as culturas,
acentuando a particularidade historica de cada sociedade . Neste capitulo, busco também
articular a no¢do de tempo, instituido como um tempo segmentado na modernidade(



contraposi¢io ae tempo circular), ¢ a fragmentacde do homem moderne, que face 4
unprevisibilidade do future, busca no passado uma qualidade de permanéncia. Procuro
mostrar que a idéia de patrimdnio mclina-se para este desejo e percepgdo do passado,

como lngar da etermdade.

Capitulo 2- procuro reconstruir a nogiic de memdna social, distinta da de memoria
histérica, trazendo as questdes de permanéncia ou reconstrugiio do passado, segundo a
forma de arbitrar o tempo pela lembranga ou pela periodizagdo sistemitica feita pela
historia. Sob 2 dtica da meméria social confronte o pensamento de Halbwachs- que
considera as lembrangas coma socialmente reconstruidas, donde a impossibilidade de sua
recuperagio, tal como foram vividas - com o de Bergson, que teoriza sobre a
conservagio do Iﬁassadu “puro”.

A questdo do “esquecimento”’er suas implicages com a dialética da meméria, com a
sua polissemia ou as relaghes entre memora e reminiscéncia tambem ¢ abordada,
buscando-se o entendimento de uma memoéria que ndo esteja aprisionada 3 vivéncia de

uma temporalidade historica.

Capitulo 3- Procede 4 anilise da construcgiio histérica do Patriménio brasileiro e sua
pratica nos primeiros trinta anos da instimigio. Destaco a influéncia do movimento
modernista na eleigio de um passado histérico e de uma estética para representar a
naco.A tentativa de tornar o passado “visivel”, distinto mas inspirador do futuro, é

assinalada, como caracteristica deste periodo.

Capitulo 4- Situe a politica preservacionista nas décadas de 70 e 80, foco desta
dissertaco, quando se passa a contemplar os bens culturais populares como referenciais
construtores da memoria e da identidade nacional. Neste periodo sio prioritariamente as
membrias coletivas, expressas nas manifestagbes materiais, nas priticas coletivas e nos
“fazeres” dos diversos segmentos da sociedade, o objeto de interesse da politica
preservacionista. Neste sentido, assinale que € a reconstrugio do passado, no presente o ?
que se torna o movel da politica de preservacdo. O papel dos intelectusis, através do
compromisso de transformagdio da sociedade, na “eleicio™ dessas memdrias como
referenciadoras da naglo, é destacado, assim como o seu projeto politico-militante,
utilizado como a propria estratégia de preservacio das memérias coletivas.



Capitulo 5- Analiso o material documental da pesquisa bibliografica, buscando
problematizar, & iuz do referencial tedrico discutido nos dois primeiros capitulos, os
principais “ensinamentos”que os Boletins transmitem para a sociedade sobre a nogiio de
memoria brasileira € quais as esiratégias utilizadas para lhe dar contimiidade. Busco
apreender a idéia de “recuperagio” do tempo, contida na nogio de meméria,

pedagogizada para a sociedade neste periodo.

As indagagBes que vio se tecendo no decorrer deste capitulo sdo formuladas na
conclusio do trabalho.



1-0s chamados “Boletins”pelos funcionarios do IPHAN, tinham o formato de um

pequeno jomal ilustrado, onde eram apresentadas bimestralmente, matérias dos editores,
£nsaios € entrevistas com téenicos do IPHAN ou especialistas nos temas de patriménio,
noticias de encontros, publicagdes ¢ trabalhos de instituigdes ligadas 4 drea culwral e
cartas de leitores.Entitulavam-se, entre o 1.0 & o n.5, de maio de 1979 até abrl de 1980,
IPHAN e passaram a se entitular SPHAN-PréMemaria, 2 partir do 0.5, em maio de 1980
at¢ abril de 1989, com a fusdo do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
com ¢ Centro de Referéncia Cultural e o Programa das Cidades Historicas € a criagdo da
Secretaria do PatrimOnio Histérico e Artistico Nacional/SPHAN.

A publicagio deste noticiario foi uma iniciativa de Aloisioc Magalhfies, em 1979, como
Diretor-Geral do Instituto do Patriménio Histérice e Artistico Nacional - IPHAN. No
editorial do n.0, assinado por ele, € ressaltada a importincia da publicacic como um
primeiro passo para “a participa¢io de todos- do individuo 4 comunidade- para ¢ dialoge
continuo € aberto, imprescindivel e contemparineo a qualquer acio que se faga sentir

sobre um patnménio cultural comum™.

Um ano depois, com a criagio da SPHAN, os editores do entio SPHAN-ProMeméria,
constatando ¢ aumento na tiragem do Boletim, reafirmam sua proposta de servir como
veiculo de envolvimento de “todos que se preocupam . lutam e trabalham pela
preservacio do patriménio cultural do pais™.



Capitulo 1

A constituiciio dos patrimduios histérico ¢ cultural no tempo da modernidade

Em toda parte a construgio das nagBes modernas veio acompanhada de um idedrio
edificador da identidade de suas populagdes, consubstanciado em mstituigies, que
proporcionassem um sentido ¢ uma unidade A sociedade. A nogio de patriménio
historico ¢ cultural remete 4 criagdo de um imaginario destinado a despertar e instruir o
sentido de pertencimento de um pove em torno de uma origem ou de valores comuns,
representados material ou simbolicamente em monumentos, objetos ou tracos de sua
historia e cultura. A estes, ¢ atribuido um valor de reelaboragio do passado, em fungio
de um presente ou de um futuro, que deve ser legado ¢ preservado pela coletividade com
i chancela do Estada.

Embora ja se possa cbservar na Renascenga italiana, durante o sécule XV, uma
significaglo social e politica na atribuigio de um valor histérico ¢ artistico a objetos, que
privilegiamn a Antiguidade, ¢ notadamente no século XVIII que se situa a idéia de posse
coletiva dos testemunhos materiais da histdria. Através desta posse assegurava-se a
continuidade com o passado e constituia-se um espelho da identidade de um povo.

Na Franga inspirada pelo movimento das Luzes, 2 Revolugio de 1789, ac mesmo tempo
que convulsiona o sistema social rompendo com o passado, derrubando a Movarquiza e
seus simbolos, enseja a valorizagdo ¢ a protecio das artes e dos testemunhos historicos,
fiel ao principio de construglio de uma cidadania acima das diferencas de classe, regido,
culfura - acs valores universais do saber. Inspirada no conjumto de idéias da filosofia das
Luzes, a nagio revolucionaria ao proclamar o fim do sistema hereditario e de uma
autoridade transcendental, define o conjumto de individuos que faz pane de uma
coletividade, pela sua qualidade de humanidade, em lugar do mascimento. O poder
encontra suz fonte e legitimidade na decisfo desses individuos de viver juntos & de se
dar institrgdes comuns, na associagio ou contrato voluntirio e livre.



A idéia de nagic emana assim, da transferéneiz | juridice e fisica, dos atributos da
soberania da pessoa do rei para a nova entidade coletiva, o Estado. Sob esta perspectiva
¢ que Chastel, em ensaio sobre a construglio histérica da nogiic de patriménio na
Franga, salienta as interrelagbes entre o interesse cultural-histérico e artistico dos bens
materiais e ¢ interesse politico: o de reforgar a cidadania através da propriedade coletiva
destes bens, tornando “visivel’a nagdo, ao reconstruir sua origem através de uma
“intencionalidade pedagdgica™, a de servir a instrugdo dos cidaddos {Chastel 1990:422 )

A histonia, enquanto condigdo da possibilidade de guardar o passado, constitue-se um
campo de saber que fornece elementos indispenséveis para a construgio das nagies
modernas, como consequéncia da propria autonomia ontoldgica do homem, pele sua

soberania politica, advinda de processo de secularizagiio (1) .

O listoriador tomou-se © bidgrafo do seu povo, formulando um pensamento secular
sobre o homem e a sociedade, dotande o passado de um sentide capaz de forar
solidariedades no presente e construindo um sentido pedagégico (o de divilgacio) da
nagio memoria. O historiador Afonse Marques dos Santos aponta para a dimensdo
“pragmatica’que assumiu © conceito de naghio dentro da perspectiva histérica que
tomou ¢ nacional como “matriz epistémica”. A palavra “nagio” ja existia sob o Antigo
Regime, mas passa a ocupar um lugar central com a Revolugice Francesa, no novo
direito piblico, sem que fosse necessdrio ou possivel defini-la. No decorrer do século
XTX, vinculada &s concepgies de monarquia constitucional ¢ repiblica, a nagio foi se
tornando uma entidade imaterial, previamente constiniida e estreitamente vinculada 2
memoria do exercicio de poder. O “imaginaric™ da nagdo, tomado pela historia como
parte integrante da realidade, cumpriu assim o papel de organizar uma coletinea de
temas que atuaram como elementos institutores da prépria nacionalidade, legitimando-
a.(Santos,1987.9)

Pierre Nora debruga-se intensamente sobre esta “histéria-memoéria™que acompanhou o
nascimenito e a afirmagio das nagdes sobretudo no século XITX, quando “cada historiador
estava convencido que sua tarefa consistia em estabelecer uma memoriz mais positiva,
abrangente e explicativa™, quando as tradigfes nio eram objeto de interrogagdo, mas de
identificagio com sua heranga (Nora,1989:10). Em Seignobos(3), mostra Nora, as



refagGes entre historia, memdria e a nagho eram caracterizadas como mais do que
naturais, eram mostradas envolvendo uma circularidade reciproca, uma simbiose de
vanos niveis - cientifico e pedagdgico, tedrico e pritico - que se justificava através da
tluminagio do passado. “Conduzida de uma maneira secreta e segura para a grandeza da
patria e também da humanidade, a memoéria da nagdio era mantida para ser
unificada™(id.111 ), ainda longe do deslocamento que hoje se constata de umna™ historia-

memoria” para a “histdria critica™.

A idéia de Progresso, nascida na ambiéncia de modemidade, ¢ apropriada com vigor pela
histdria ¢ pelas ciéncias humanas em geral, entusiasmadas com a poténcia evolutiva do
homem e da civilizagZo. O nascimento de uma consciéncia individual, ¢ desprendimento
de vinculos fundados na obrigagiio, a possibilidade de o homem apoderar-se do seu
destino, tomam o futuro 2 ideologia do progresso. O passado ndo se perde, mas busca-
se Tomper com seus grilhdes e tomd-lo como referéneia no destine das utopias, o que
leva Marx a escrever que “¢ drama dos franceses, tal como os operarios, s30 as grandes
memorias . B necessario que os acontecimentos ponham fim, de uma vez por todas, a
esse culte reaciondrio do passado™ (Marx, irrLe Goff,1994:220)

Um lento processo, coroado com o ideario do progresso, leva ¢ homem 3 demarcagic e
a internaliza¢fo de uma nova temporalidade: a do tempo flecha, linear, que rompe com o
sentrnentc de reversibilidade contido po tempo circular, do etermo retormo. O
pensamento de Copernico e Galilew, instaurando a infinitude do universo sem centro e
margens, racha a figura do circulo e a dimenséio ontoldgica contida no centre.

A civilizagio cristd ocidental abole a idéia da destruigio do ciclo do mundo e de sua
Fepeticlo em eventos sucessivos, estabelecendo um alvo final dos tempos: o Apocalipse
ou Juizo Final. Embora dé um sentido & histéria, liquidando sua concepgfio ciclica, o
Cristianismo 2inda opera uma dicotomizagio entre o progresso material, desprezade, e 0
progresso moral, colocade fora do mundo e do tempo.

Para Le Goff {1994:244), a idéia de progresso desenvolve-se entre o nascimento da

imprensa mo século XV e a Revolugio Francesa, fundando-se nas Invenpgdes e no
nascimento da céncia modemna e tendo como episédios espetaculares o sistema
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copernicano, a obra de Galilew, o cartesianismo e o sistema de Newton, Paradoxalmente,
mostra ¢ historiador, a idéia de reagiio, par antagdnico do progresso, aparece em 1796,
juntamente com o triunfo politico e ideologico da idéia de progresso. A rptura do
tempo revolucionario com o passado tena sido resssentida por alguns revolucionarios
como um ¢squectmento ou negacie da idéia de progresso, dando origem ao pensamento

que iria ser denominado de “reaciondrio”™ (id. 254)

Com o tounfo da Razio ¢ sua trajetoria de um tempo que percorre a reta do passade
para um futuro ilimitado, instaura-se o tempo histérico da sucessfio e da irreversibilidade
dos momentos. Tempo da causalidade, espacializado no antes-e-depois onde tudo tem
uma origem , ym passatempo € um passamente de cada nstante, uma Prossecucio;
tempo cronelogico, medido, aritmético, que se opde & duragio do vivido, ao aion grego.
Hegel afirma que “o espirito jamais esta em repouso, mas se acha SEmpre em movimento
progressivo”. Kant entende este tempo como a “condi¢ic de existéncia da ordem
causal”e Leibniz como a “ordem das sucessdes™ passado, presente e futuro como trés
crdens, dispostas em dire¢io mfinita,

O tempo nio podendo mais ser concebido como uma continuidade da natureza, o que
flui do passado ndo podendo ser mudado, o presente e o futuro tornam-se alva de
seletividade, racionalidade e previsibilidade. A temporalidade se associa a norma
produzindo uma “estrutura de expectativas” gue tém o significado de um horizonte no
futuro da vida de uma consciéneia ¢ de uma antecipacio do futuro. Luhmann aponta
para essa relagdo entre temporalidade e norma, estabelecida na modernidade em que o
“presente ja ndo € apenas uma realizaco de sentido na experiéncia direta; o presente se
encontra antes submetido a exigéncia de criar, mediante adequados procedimentos
seletivos, aquele passado que pode ser utilizivel no foturo”™(Luhmann,
in:Marramao,1995:73). A modemidade engendra assim, de forma nunca antes
experimentada, a disciplina do tempo. O homo faber, quer fazer mais rapido do que a
natureza, produzir uma ciéncia para intervir no tempo, buscando referenciar o infinito,
torna-io finito.

No seculo XIX, assiste-se ac coroamento da idéia de progresso, fundada ndo sé no
desenvolvimento da ciéncia ¢ das técnicas, na revolugiio indusirial, mas nos progressos
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do Lberalismo, do idedro democritico, da instrucio e no movimento da histora.
Auguste Comte ¢ Saint Simon proclamam gque os indusiriais devem ser colocados a
cabega do govemno, j& que constituem os motores do progresso. Na segunda metade do
século as teorias cientificas de Darwin e Spencer reforgam a positividade da idéia de

progresso, centrando-se o devir no homem.

Le Goff aponta a Primeira Guerra Mundial como a primeira grande manifestaciio de
abale na crenga do progresso. Este acontecimento, aliado a crise de 1929, que
enfraqueceu o mito da prosperidade, atinginde os Estados Unidos, modelo do progresso
econdmico, social ¢ politico, e a evolugio do fascismo italiane ¢ do nazismo alemio

engendraram novas inquietagdes.

Faulatinamente, a estretta interdependéncia entre o progresso e o aperfeicoamento da
humanidade em um processo de passagem constante a estados melhotes, se debilita. A
historia val se esvaziando de sva diregfio, telos. Marramao aborda este momento de
percepcac do tempo histérice sob a denominagio de “futuro passado”, quando a
“onidifusic do Progresso, da temporalizagio-futurizaglio, consome com crescente
rapidez ¢ presente e contrai inexcravelmente o espago de experiéncia”(1995:118).
Assinala-se assim, para este autor, a “passagem da era do progresso a era da
modetnizagio ”, em que o fitturo nfio € mais intencionado e projetado como finaiidade,
Mas Como etapa a ser queimada.

Sem se furtar no entanto i mudanca, o homem modemo interroga-se sobre a
possibilidade da permanéncia, da dura¢io temporal de cada uma de suas acdes.
Fragmentado como o préprio tempo, sente reter apenas um passado recente, ja
antecipando um futuro imediato. Assitn, nic vive o presente, desqualifica-0. Na “ordem
dos afetes™ do homem modemo, mostra Tucherman, o presente ¢ sentido como “a
corrupgiio do passado e infincia de futuro™(Tucherman,1995:81). No temapo flecha,
onde cada minuto da Historia esvai-se para Jogo ser substitnido por outre, s6 lhe resta o
passado como territdrio privilegiado do que foi vivide, o conforto de saber que af nada
muda, J& que o futuro ¢ o lugar do acidente, colocando em jogo cada instante da
totalidade da vida. O passado torna-se entdo objeto de recuperagiio pela sua qualidade de
permangncia, de eternidade.
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Se para o racionalisme grego a etemnidade aparecia através do tempo ritmado, regido
pelo eterno retorne; se para Platde a eternidade se manifestava como uma imagem movel
da eternidade imével, a explicagio causal maederna vai buscar 2 idéia de etermidade na
constincia das sucessSes. Esforga-se para substituir a transcendéncia por uma imanéncia,
2 da relagio racional entre os termos da lei, A lei cientifica anuncia uma constdncia, apela
para um sistema de permanéneia, de continuidade do movimento, colocando uma ordem
dada a0 tempo. Esta vitdria da Razio , na medida em que € possivel, consttue para
Alqui¢, a negagio mais completa do tempo, a negagio da temporalidade e de sua
heterogéneidade experimentada(Alquié,1990:71). Tanto pela via da “paixio’que ndo
suporta & descontinuidade e a sucessfo de instantes, como pela viz racional que ordena a
multiplicidade e a heterogeneidade, 2 modernidade, como mostra Alquié, engendra um
“desejo e uma percepgio de etermidade”, onde a busca de um passado é sempre evocada

pelo temor do instante e por uma consequente racionalizagio do perigo.

A construgio do ideario de patrimdnio na modernidade, repousa assim neste sentimento
de uma temporalidade fugidia quando se faz premente a necessidade de fincar incoras no
passado. Nascida neste contexto de evocagdio do tempo, a pratica de preservaciio dos
patnménios histonco e cultural da humanidade tem como eixo a2  meméria-histéria,
unificadora da nagdo, tornando objetos e simbolos do passado, testermnhos juridicos do
que for vivido por um povo., Empresta a estes um valor de revivéncia ou mesmo de
persisténcia do passado, guardado pelas peragbes sucessivas e chancelado pelo Estado

ou pela sociedade.

MacPherson (1962) analisa esta relagio de continuidade do passado estabelecida pela
“posse de objetos” ¢ seu uso simbélice nas “coleges”, associando-as ao “individualismo
possessivo” dos tempos modermos. Come tal, a identidade de um individuo ou de uma
coletividade € assegurada e definida pela posse de determinados bens. Assim como um
individuo herda o que permanece em sua familia em virias gerages, identificando-se
como parte destz familia, também uma coletividade herda da sociedade, mamtendo,

atraves de seu patmmonio, uma relagio orginica com o passado.
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No seculo XIX consclida-se a nogio de monumento .histﬁrim come testemunho de uma
época, ampliando-se ou resignificando-se sua relagio com a nagdo. Transformagies na
ordem econdmica advindas da Revolugdo Industrial ¢ movimentos das idéias come o
Nacionalismo e o Romantismo(3) abalam a idéia de progresso, comprimida entre o
otimismo econdmico dos partidarios do progresso material ¢ as desiluses dos espiritos
abatidos pelos efeitos da Revolugio e do Impéric napolednico. O Romantismo volta-se
deliberadamente parz o passado, sendo considerado como uma visio critica do
capitalisme por autores como Lowy e Sayre{1993). Apresenta-se como uma revolta
cotitra um presente que engendra um individue “isolado™, sufocado em sua subjetividade
ern um mundo baseade no calculo racional mercante e na estandartizaciio, que suprime 8
“magia da imaginagio”. A busca de um paraiso perdido gera inquietagiio, luta, um estado
de devir permanente, quer no plano do imaginirio ou do real, na perspectiva de uma
realizagdo, no presente ou no futuro. A criagio poética, a fuga para paises * exoticos™,
fora da realidade capitalista, constituemn buscas do passado no presemte. A lembranga do
passado pode tambem servir de arma na luta para um futuro methor, como no poema em
que Blake lamenta a presenga de “sombrias fibricas demomiacas™nas colinas da

Ingiatersa:

I'will not cease from Mental Fight
Nor shall my Sword Sleep in my hand
Tili we have built Jerusalem

In England’green and pleascat Land,

A influéneia romantica nas concepgdes de restauragio (4) dos patriménios historicos e
artigticos se faz sentir em paises como a Inglaterra, onde se cultyavam as refiquias pelo
seu valor intrinseco, sacralizado e onde o critico de arte John Ruskin cria uma escola de
recusa d civilizagio mdustrial. Segundo Fonseca, Ruskin via na arquiteturz, “um meio de
conservar o passade, nio so em suas produgdes materiais e modos de vida, como
também suas virtudes morais™(Fonseca, 1994:54). O valor de ym monumento tinha
assim um semtido mais ético do que estético pois representava “um valor de
humanidade”, intocivel Seu interesse pelas ruinas, fruto de admiragio por
Winckelimann, historiador e arquedlogo alemio, manifestava-se pela posiciio contraria 4
Testaragio, wma vez que ¢ moaumento pertenceria 2os que o construiram ¢ o legaram
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as futuras geragdes, estando assim entregue ao fluxo do tempo. O culto s ruinas
tamhérn presente na obra poética e na pintura roménticas levava a recusa em retocar o
passado como uma demincia inconformada da finitude humana, da deterierizagio do
tempo, do ciclo da vida ¢ da morte, criando um outre enfoque para a preservagio dos

patmaonmos.

Contudo, a corrente de preservagio roméntica nfo se manteve hegemdnica no século
XIX. Owutra escola, a de Viollet-le-Due, arquiteto francéds que estudou
aprofundadamente a arquitetura clissica e medieval, deixou raizes seguidas até os dias
atuais, buscande dar ao monumento sua unidade estilistica original. Como tal restaurar
significava colocar-se no espirito do arquiteto construtor e imaginar a solugio que este

encontraria diante de um problema colocado no presente.

O fundamente fuministz ¢ o idedrio de progresso que guiaram a construgo das nagdes
modernas e o sentido de seus patrimbnios, ndo floresceu com a mesma linearidade
preconizada por sua Histora. O pensamento alemio do século XVILL, guardou uma
relagdio especial com o modelo de totalidade atribuido pela concepcio evolucionista da
civilizagdo ocidental, O romantismo ¢ o nacionalismo alemio, ilustrado na filosofia e no
idearic politico de Herder, traz uma reflexdo sobre a particularidade das sociedades, as
identidades culturais, em contraposigio ac universalismo preconizado pelas Euzes. Pode
ser entendido como um dos fundamentos das redefinicBes na representagdo das nagdes,
figuradas mais 4 luz de suas memodrias e tradigbes particulares do que da fizagio de uma
memoria histérica de cariter unjversalizante. A &nfase no estudo etnografico e na
preservagdo das culturas plurais que serfio objeto das politicas patrimoniais no século
XX, certamente enconira ai sua matriz.

Herder, ao escrever Uma_outra filosofia da_historia, publicado em 1774, constrée o

conceito de “volksgeist”, génio nacional, em que considera que cada povo, cada
civilizagdo, € um organismo centrade em si mesmo, contendo o seu proprie destino.
Opondo-se aos iluministas, & idéia de progresso e de continuidade histérica por eles
desenvolvida, introduz uma ruptura entre o mundo classico ¢ a moderno. Para Herder, a

Arntigiidade e a sociedade germinica teriam poucos ponios em comum. S3o os tempos



medievais, o cristianismo que constitnifiam a juventude do povo germénico, que
portanto, ndo tena vivido o “enveihecimento” dimensionado pelas Luzes, Debatendo-se
com a teoria racionalista do progresso, Herder entendia cada periodo histérico e cada
nagiio como correspondendo a um tipo especifico de humanidade. A diferenca dos
“modernos” que partem para a conquista do mundo histésico armados de normas
universais, Herder reintegra na dirapdo tudo que se creditava idéntico ou invariavel no
homem. Reabilita as diferengas, o particular, em um embate com os filosofos das Luzes,
que estabeleciar o movimento continuo ¢ linear da civilizagio. Para o filosofo alemao,
esta seria a manewra perficulor dos franceses de julgar a histéria, colocada em uma
dimensio de eternidade, a luz da Razdo0.

Segunde Ornz(1992), ao reabilitar o “particular cultural, Herder pode reivindicar, no
plano do pensamento, a paridade dos direitos para o povo alemio. A valorizagio dos
tempos medievais como osigem corresponderia a uma exigéncia de natureza politica, ou
sgja, um modelo de nagio fundado na auséncia de um poder central com uma
nultiplicidade de autoridades locais. Um modelo local em contraposigiio ac universal
para que o impéric germinico escapasse & dominaghio estrangeira. No plano mterno
também se resolveria a contradigio entre povo ¢ elite, voltando-se para as tradi¢des
populares que recuperariam a “auténtica”cultura nacional.

A unidade foi assim colocada nos tragos culturais: na lingua, em primeiro lugar, que
traduziria o cardter do povo; nas tradighes ¢ costumes, consideradas tanto mais
ancestrais, quanto mais legitimas; na religifio, que ordenava o universo simbélico. Herder
abre, neste sentido, no século XVIH, o debate sobre a cultura popular, até entdo
“misturada” a cultura de elite(5). O “Volk™, povo e seu imaginério coletivo, passam a ser
pensados pela intelectualidade alemi como ponte para a unidade nacional,

A uta pela afirmagio das nacionalidades nos séculos XIX ¢ XX vai ser profundamente
marcada por esse embate entre dums concepgies - a universalista e a
particular/culturalista - dos fundamentos que firmam uma coletividade. A guerra de 1870
entre a Franga ¢ a Alemanha, mais precisamente a conquistz da Alsacia-Lorena pelos
alemaes traz 4 tona essa disputa de concepgdes. Os habitantes desta regido ndo levaram
em conta a lingua € as tradighes alemds 20 se definirem pela nacionalidade francesa, o
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que levou os alemies a justificar a anexagfio através de argumentos cientificos e os
francéses a reafirmarem os principios humanistas de antonomia e livre decisio dos

povos.

O pangermanismo(6} progrediu na Europa e revelow, um sécule mais tarde, as
caracteristicas totalitarias e rascistas que afloraram na segunda guerra mundial, quando a
nagio éica e racial tomou-se a propria alma dos que insuflaram a moderna cruzada

alema.

Em 1945, sob o impacto da guerra, quase quarenta paises, convocados pelos governos
do Reino Unido e da Franga, fundaram a Organizacio das Naces Unidas buscando por
um fim 20s totalitarismos e aos abusos do poder e do pensamento entre os poves. O
progresso da humanidade € relacionado ao progresso intelectual introduzindo-se a
responsabilidade governamental pela defesa da liberdade e dos direitos culturais. As
concepges antropoldgicas e etnoldgicas do homem sio ressaltadas na politica do nove
Orgdo, introduzindo a reflexdo dos meios de se imunizar o mundo das doutrinas que
negam a unidade do género humano. Levi-Strauss redige um comunicado da UNESCO,
entitulado Raca e Historia, em que proclama as diferengas entre os grupos humanos
devidas “3s circunstincias geogrificas, historicas e sociolégicas e ndo is atitudes
distintas ligadas 4 constituigio anatdmica e psicologica de negros, amarelos e
brancos”(Levi-Strauss,1973:378). Acrescenta que ndo é suficiente distinguir a heranga
social do patriménic hereditirio, combater a “biologizacio das diferencas, E preciso
ainda, nfo hierarquisar as miltiplas formas que a humanidade se atribui no tempo ¢ no

espago, sem classifica-las por ordem de perfeigio.

A corrente etnolégica ressalta o valor das culturas no plural, dos estilos de vida
particulares, perceptiveis sob a forma de producBes concretas - técnicas, costumes,
instituigdes, crengas - mais do que capacidades virtuais, correspondentes a valores
observaveis - mais do que a verdades ou suposigdes. Todos ¢s homens usam a razio,
enfatiza Levi-Strauss, o barbaro ndo ¢ o negativo do civilizado, “*¢ antes o homem que
acredita na barbarie”(Lévi-Strauss, in:.Fienkielkraut, 1987:82).
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A etnologia vence em todos os terrenos disciplinares. Os historiadores, libertando-se do
¢mo ¢ do eurocentrismo, deixam de ter pretensies globalizantes, passando a considerar a
dispersdo humana em luger da linha evolutiva. A idéia de progresso da umanidade vai
ceder lugar 4 da continuidade do tempo humano. “O homem como conceito unitiric”,
afirma Foucault, “ nfo existe mais™(id.:91), cede lugar 4 diversidade sem hierarquia das
personalidades culturais.

O processo de luta pela liberfagio das ex- colonias eurppéias é profundamente marcado
por essa visdo emoldgica do homem e de nagio, a ponto de uma vez alcancada a
emancipagio das metropoies, muitas delas se depararem com a questio de consolidar
uma urndade, face ao particularismo aguerrido de suas etnias.

Na Declaragho do México, uvm documento da UNESCO datado de 1982, o patrimdmo
cultural de uma nagdo ¢ definido nfio em termos de um passado, mas com referéngia a

um presente. Neste documento, o patriménio cultural de uma nagdo refere-se s -

obras de seus artistas, arquitetos, misicos, escritores e sabios, assim como
as criagdes anonimas, surgidas da alma popuiar ¢ o conjunto de valores
que ddo um sentido a vida. ...

Sob esta nova perspectiva de nagio, as politicas dos patriménios culturais, sofrem ama
clara redefinigio de alvos. Os critérios etnograficos passam a ser incorporados na
selecdio dos bens de valor nacional, afirmando-se a diversidade cultural dentro da unidade
nacional As expressdes dos esquecidos passam a ser nominadas, tornando-se
politicamente ativas. O passade tomna-se multiplo e as dimens&es temporais se contraem
em pequencs cosmos. A unidade entre a histéria , a meméria ¢ 4 naglic se quebra. As

memorias coletivas tornam-se objeto de desejo e de preservagio.

Nascido sob 2 égide de uma historia unificadora e progressista, os novos patriménios
culturais v&o cada vez mais se debrugar sobre as memorias coletivas, cuja nogio, micleo
deste projeto de dissertagdo, tal como discutida no préximo capitulo, apresenta aspectos
dinimicos e perfubadores, que mais desafiam do que asseguram a pratica

preservacionista.
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Notas:

1- Marramao, fundado em Weber ¢ Tonnies, atribui o significado da categoria
“secularizagio”, dquele capaz de conter em si o sentido unitario da evolugio historica da
sociedade ocidental medema, indicando a passagem da época da comunidade 3 época da

sociedade, de um vinculo fundado na obrgagio a um vinculo fundado mo
contrate (Marramao, 1995:30)

2- Charles Seignobos, histofador francés no final do séeulo XTX valorizava os fatos

historices como matéria prima da historia.

3- Entende aqui o0 Romantismo come visao de mundo, expressa em diferentes domminios
culturais, como na filosofia, nas artes, no pensamento politico, na histéria. Embora
formalmenie a génese deste pensamento seja situada no final do século XVIIL
importantes manifestacdes roménticas podem ser observadas em €pocas anteriores como
foi ¢ movimento do Sturm und Drang em 1770 , o Werther de (Goethe, na Alemanha e a
obra de Richardson, na Inglaterra.

4- A preocupagio conceitual com a restauraciio dos monumentos histdricos e artisticos
aparece no Renascimento rnas € somente no século XVIHI que COMecam & aparecer
tentativas de organizar critérios e normas que orientem essa atividade. As chamadas
Cartas Patrimoniais, a de Atenas, em 1931 ¢ a de Veneza, em 1964, introduziram a idéia
do “entorno™, isto €, a preservagio do ambiente e de edificios integrados a0 monumento
patrimonial.

3- Ortiz , a0 analisar historicamente o interesse das classes cultivadas pelos costumes e
tradigBes populares, considera que até o século XVII, as fronteiras culturais entre essas
classes ndo eram muito nitidas. Qs nobres participavam das crengas religiosas, das
supersti¢Ses, dos jogos populares. As baladas e a literatura de cordel, os romances de
cavalaria constituiam uma inclinagio estética tanto popular como da elite. No entanto,
mosira Ortiz, que a interag@o cubtural inter-classe era assimétrica, uma vez que o povo

ndo participava do universo cultural mais amplo das classes eruditas.

is



6- Doutrinz que une os povos de origem germinica, sob a crenga da superioridade da

raga ¢ § necessidade de uma politica expansionista de guerra.

20



Capitulo 2

A Meméria coletiva e seu tempo

2.1. a permanéncia da memoris coletiva

A no¢do de memoéria & comumente associada a retencio. Diz-se de uma boa memoria
aguela que obtém maior sucesso em acumular ou guardar signos ou acontecimentos,
desenvolver as artes da mnemotecnia. Entretanto, uma forma de compreender o conceito
de memdria, argumenta que, ac contrario do que parece, nada pode ser lembrado se nito

tiver sido esquecido.

Em um conto, “Funes, El Memorioso™, Borges conta a histéria de um homem obstinado
em nao esquecer sequer um detalhe dos mementos de sua vida numa permanente colegio
de provas, o que o toma desumanizado. Muito ao contraric deste estado mental, pensar,
diz Borges, € “esquecer uma diferenca, generalizar, abstrair. No mundo replete de Funes
ndo ha nada, sendo detalhes” (Borges, inLowenthal,1989:205)

Contrastando com a excessiva meméria apontada por Borges, o filme Blade Runner, de
Ridley Scott, narra o drama dos replicanies, ameagados pela sua condigio de androides
€ que necessitam inventar um passado ¢ uma memoéria de suas vidas para firmar sua
humanidade. Situada no cruzamente entre lembrar e esquecer, a meméria & essa
qualidade humana que estnitura a tensdo entre o velho € o novo, entre o que foi e fomos

e O que serd e seremos. Possibilita-nos a saudade e o desprendimento.

Além de crucial, a memoria ¢ polissémica. Recuperar ou imaginar o passado é apenas um
dos sens sentidos. A divinizagdo de Mnemosyne, Mie das Musas {1) no pensamento
grego pré-classico estava estreitamente associada a imortalidade e a Aléthein ou
Verdade Sob sua inspiragiio os poctas, aedos, adquitiam uma onisciéncia de carater
advinhatorio que englobava o passado, presente e futuro alcangando um tempo vmico
que comportava o que vinha antes e depois, sem cronofogia nem textura espacial. A
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memoricidade era assim como uma possessio, o enthousiasmos, que possibilitava o
acesso a um outro mundo € o poder de retomar 20 mundo dos mortais para cantar-lhe 2
realidade primordial. Contudo, a deusa nde provocava apenas a lembranga de tempos
imemoriais. Ela também era produtora do esquecimento(lete) de tudo o que era
relativo & vida humana, condicgo para ver e ouvir o outro mundo. A rememoragio do
passado primordial pelo poeta, tinha como contrapartida o esquecimento do tempo
presente. Neste semtido € que o mais comum dos mertais, solicitante de um
procedimento advinhatério frente a um oraculo, deveria antes de adentra-lo beber das
duas fontes, a de Lethe que jorrava a dgua da morte, onde se esqueceria de toda a vida

humana para entfo poder beber a de Adnemosyne, cuja agua conservaria a meméria de

tude © que viu e cuviu no euiro munde (Detienne, 1988),

No mundo historicizado e secularizado, onde se instaura a temporalidade finear, a
verdade histérica que separa, distingue, recupera tempos, torna-se algo aceitavel o
guardar, perder o tempo. Cronologizar 0 memoravel, Le Goff, no estudo histdrico das
fungfes confiadas 4 memoria, aponta para a diferenca entre as sociedades de memdria
essencialmente oral e as sociedades de memoria essencialmente eserita. Nas primeiras, as
palavras, as narrativas, os ritos efémeros e silenciosos, cumprem a funcio de “dar vida e
continuidade ao presente”, entendido como um movimento de etemo retorno ae tempo
ciclico. Raramente constata-se nessas sociedades a existéncia de procedimentos
maemotécnicos, mecinicos, cabende 4 memadria mais vitalidade e possibilidades criativas.
Nio s6 ha dificuldades objetivas na memorizagio integral, pafavra a palavra, como esta
atividade ¢ desnecessaria, inutil. A enunciagio nfio € s6 representacgiio, mas expressio;
contem algo velado, a ser decifrado, um ocultamento, tal come 2 memora que nfo é
uma evidéacia mas umza presenga gue se vela, Nio hé aléthea sem lethe, tal como um
jogo de mosizar-se ¢ ocultar-se. S3o os conhecimentos priticos, “técnicas de saber
profissional” 08 que interessam nessas sociedades, cabendo aos “homens-meméria”,
chefes de familia, sacerdotes, genealogistas, guardities dos cédigos, o papel de transmitir
a coesdo dos grupos (Le Goff, 1994:429).

Na Grécia, com a passagem da poesia arcaica pars a poesia homérica, uma poesia ja

escrita, ainda em um tempo em que a cultura grega era fundamentalmente oral, a palavra
contimuava dissohivel do gesto e das condigbes de enunciagiio. A palavra era marcada
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por sua eficacia e poténcia. O poeta homérico narrava sobretudo as faganhas dos herdis
guerreiros, sendo o elogio e a desaprovagio as suas maiores poténcias. Ao narrar as
faganhas dos guerteiros, ele constitnz uma memoria dos feitas herdicos através de dois
valores que se completavam: kydos e kleos, formas de glona. O primeiro, a glora que
ilumina ¢ guerrerre ne momento da batalha e que o torna vencedor. O segundo, a gléria
que era iransmitida de geragio a4 geragdo pelo canto do poeta e que constituia
propriamente a memorna do acontecimento herdico e conferia imortalidade aos mortais,
Meméria/Esquecimento  estruturavam assim a palavra poética, emtre a poténcia

eternizadora e o siléncio mertal.

O aparecimento da escrita marca uma profunda transformagic da memdna coletiva. A
permanéncia ou duragio do que acomtecera passa a ser assegurada por testemunhos
materiais de maior alcance de perenidade, ensejando e propiciando a2 manipulagio do
poder pelos governanmtes. Arquivos de pedra, cobeliscos, estelas, biblictecas, museus,
definem para as geragies sucessivas os feitos ¢ a meméria de seus antepassados. E com
a escrita que a memoéria se vale de dois suportes essenciais ac seu desenvolvimento
historico: a celebragdo através de um monumento comemorativo € o documento, como
mostra Le Goff (id.:431). O valor atribuido a este testenmnhe aindz estd contudo,
estreitamente ligado & imtengdo de perenidade dos governantes. E um “valor de
rememoragio itencional”, como esclarece Riegl, iste é, sfo obras destinadas, pela

vontade de seus criadores, 2 comemorar um momento preciso ou um acontecimento do

passado(Riegl, 1989.20}.

Afora a intencionalidade politica, muito pouca relevincia era dada pelos povos da
Antiguidade & questio do esquecimento, Entranhados pela tradi¢io, possuiam no
passado um valor seguro, ja que suas formas eram persistentes ¢ garantidas pelos velhos
depostirios da memoria coletiva: o©s conselhos dos antigos, os sepadores, a
geromtocracia. Sera somente muitos séculos depois, com a consciéncia da modernidade
que nascera ¢ sentimento de ruptura com o passade e a ameaga do esquecimento trazida
pela dicotemizagdo entre 3 lembranga e o olvido,

O fortalecimento da ideologia racionalista leva a que se modifique substancialmente o
papel da meméria nas sociedades, alinhando-a as demais fungbes psicologicas como a
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imaginagio, & imtuiglio e & percepedo. O racionalismo outorga, por um lado, ao Sujeito
moderno suas caracteristicas de autonomia ontologica, de soberanmia politica e
manipulagge econdmica € por outro, em didloge com o proprio racionalismo, ©
desenvolvimento do sujeifo intimo, extraido do individuo. Como assinala Duarte,
Rousseau sintetiza extremaments bem essa dicotomia entre o sujeito social e o ntino
como autor do Contrato Social e das Réveries du Promeneur Solitaire (Duarte,1983:37)
No modelo de pensamento individualista e racionalista, a meméria, tornando-se pessoal e
intima, engendra et oposi¢io, em um jogo dialético, a nocdo de memdria social,
firmada nas individualidades coletivas e passando a se constituir como um campo de

conhecimento autdénomo.

O tema da memoria social aparece muitas vezes confundide com 2 tematica da Historia.
Tal idenudade € explicada, em parte, pelos proprios rumos que, no inicio, tomou a
historografia moderna, associande durante longo tempo, a meméria ao imaginario
racional e buscando uma unificaglio e uma continuidade integradoras, no passado de um

povo.

Na medida em que foi sendo apropriada pelas ciéncias sociais, a questio da diferenciagio
entre historia e meméria social tornou-se gradativamente mais delineada, uma vez que
envolvia o entendimento de categorias como a duragdo, permanéncia e recuperagiio do
passado. Para as ciéncias socials tanto a membria individual como a social tem o
significado  de processos  psico-sociais  de representagio, que reorganizam
simbolicamente o universo das pessoas e suas relagdes pelas legitimaghes que
produzem (Nora, in:Menezes: 12) Desta forma, 2 memoéria 86 tem relevincia se entendids
sob o prisma da interagdc social, como formagiio de imagens de reforgo as identidades
pessoals e coletivas. A historiz, por outro Jado, € uma analise critica, intelectiva, do
processo de mudanga ¢ desenvolvimento da sociedade, podendo a4 medida em que passa
de “lustéria-narragio” para “histdria-problema™ tratar 2 propria memoria social como seu
objeto de estudo (id :12)

Neste sentido, a questio da permanéncia ou da recuperagiio do passado, através da

meneoria e da historia, assuime um eststuto claramente distinto. A memdria subordinada 2
dinamica sociai e a3 soficitagbes do presente, no resgata nem transporta o passado para
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o presente. Pelo contrario, € um processo de permanente construcio ¢ reconstrugio do
passado, tendo como vetor a vida e as necessidades sociais do presente. Sob esta
perspectiva, a experiéneia, as imagens do vivido retocam, transfiguram e se findem ao
passado, inalcangével em sua integridade original,

A histonia, 2o contrario da meméria, constroe pela via cognitiva, uma diferenca entre
passado, presente e o fituro. Estabelece descontinuidades. Como mostra Menezes 2o
discorrer sobre o oficio do historiador, o conhecimento do passado exige distanciamento
e estranhamento e, “ndo basta calibrar a oposicio de um “agoracontra um
“antigamente”, € preciso identificar a substdncia do passado(aquilo que em inglés se diz
“pastness”), sem prejuizo dos interesses do presente” {id.:4)

Objeto crescente de reflexfo nas ciéneias sociais, 2 nogio de memoria social tem sido
enfocada comumente sob a atribuigio de memdria coletiva. Pierre Nora, distingue
tadicalmente a nogéic de memdria da nogio de historia, em suas relaghes com a
reconstrugdo de um passado. Memoria, diz éle, ¢ vida, mantida por sociedades vivas,
fundadas em seu nome e abertas a dialética de lembrar e esquecer. fendmeno
perpetuamente atual, vinculo que nos liga ao presente etemo™, enquanto historia, “é a
reconstrugo sempre problematica e incompleta do que nfio existe mais”(Nora,
1984:xix). A seu ver, a “meméria-historia” da modemidade, que construia o elo entre a
historia, a meméria e a nagdo, foi a dltima encarmagiio da unificagiio entre meméria e
historia, sob uma presungio de que o passado poderia ser recuperade. O passado
podena ser ressuscitado pelo esforgo da lembranca e o progresso o embuinia de uma
“presunciio confiante™, a de saber a quem e a que as sociedades deviam sua existéncia.
Dai a importincia que se atribuia as “origens”, em uma versdo profana da narrativa
mitologica, que davam os significados aos processos nacionais de secularizagiio Nada
mais distante das sociedades contemporéneas e da historiografia atual, onde o passado
tormou-se um mundo a parte € onde , mostra Nora, nfo s¢ procura mais a génese, mas “a

decifragdo do que somos 4 luz do que nio somos mais™.(id . xoxii)
Sob a aceleragdo da histdria aflora 2 consciéncia de ruptura com o passado e o fim das

sociedades memdoria - aquelas que, segunde Nora, durante muito tempo asseguraram a
transmissio e conservagio de valores coletivamente, lembrados através das igrejas, de
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escolas, das familias ou do Estado. Assinala-se, também, o fim das ideologias que
preparavam uma passagem suave do passado para o futuro ou que indicavam que o
futuro deveria manter o passado. Assiste-se a lenta decomposicsio daquelas sociedades
onde o tempe é ftmado, provocando o sentimento da reversibilidade. Assinala-se o fim
da memoria “‘esponidnea”™, enraizada no concreto, coletiva ¢ plural e contudo, individual
Nora denuncia o desaparecimento das “sociedades camponesas, repertorio guintessinal
da memdria coletiva”, o obscurecimento das culturas particulares das nagdes recém
libertadas do jugo colomial € a sua transformagio em “sociedades historicas™, ou seja,

“sociedades irremediavelmente esquecidas de sua memdria espentinea” (id. xvifi )

A historia passa entio a interrogar a meméria. Na Franca, onde Nora debruga suas
interrogagGes, ele considera que o acoplamento entre estado e nacio foi substituido pelo
do estado e sociedade. Enguanto, um primeiro momento, o historador tinha a
convicgio de estar construindo uma histéria abrangente e continua, sumentando a base
da memoria unificada & histéria, em um segundo momento, com a fragmentagio de
identidades vivida na sociedade atual, a memora torna-se um fendmenc privado. O
listoriador volta-se para a histdria critice, interrogando as tradigdes. De tradicdo da
memoria, a historia toma-se laboratoric de mentalidades passadas e, assinala
melancolicamente Nora, “fala-se tanto da memoria hoje, porque pouco resta
dela...”(id. -xvii)

Mynan Santos, em artigo sobre as diferentes perspectivas tedricas que fundamentam o
concerto de memébria, destaca esta posigio de Nera apontando outras visbes sobre esta
nogao, que salientam sobretudo a memédria como “parte do processe de constituicio
social”, reforgando a manutengdo dos valores e procurando determinar sua estrutura e
funcionamento externamente & intengiio dos atores.{id..72)

A paternidade desta fltima perspectiva deve-se sem divida 3 Haibwachs, em suz vasta
obra dedicada 4 sociologia da memoria. Para este autor também existe uma distingio
entre memona e historia. A primeira como algo vivido, tendo a duragiio referenciada
pela lembranga pessoal e social, a segunda como externa a0 individuo e a sua experiéncia
social, arbitrando a periodizagdo do tempo. A historia, comenta Halbwachs, “comega

26



somente no poufo onde acaba a tradigio, momento onde se apaga ou se decompde a

memdoria social"{Halbwachs, 1590:80), ao contrario da meméria, que é

uma correnfe de pensamenio comtinuo, de uma continuidade gue nadg tem
de ariificial, ja que retém do passado somente aquilo que ainda estd vivo ou
capaz de viver na consciéncia do grupo que a maém. (id.: 81)

Segumndo a tradigio seciologica durkheimianag, que salienta a precedéncia do fato social
e do sistema social sobre os fendmenos da ordem psicelégica, individual Haibwachs esta
voltado para os fendmenos da consciéneia enquanto ela se descobre na e pela sociedade
concreta, isto € , descrigdo das condigBes - linguagem, ordem, instituigSes, presengas &
tradi¢bes hurmanas - que toram possivel a consciéncia de cada um . A memoéria
mdvidual € pertanto para este autor, uma construgo coletiva, externg em relagio is

intenpdes dos atores sociais. “Nunca estamos sés”, diz Halbwachs.

A semelhanca de um fato social, todas as lembrangas possuem um cariter externo,
impessoal, mesmo que se trate de acontecimentos supostamente vividos Unicamente por
nds ou objetos contemplados por um s6 sujeito. A lembranga aparece como resuitado de
varios pensamentos coletivos “emaranhades”, embora entendamos que ela seja
independente ¢ oponhamos sua unidade a sua multiplicidade (id.:52). Assim, ao
visitarmos pela primeira vez um pais, nossas impressdes ji vém carregadas dos
depoimentos des outros, de Jeituras ou imagens que se fundem intimamente com as
n0ssas; 40 recordarmos nossa inféncia, ndo saberiamos dizer até que ponto uma imagem

recortada esta separada do que nossos familiares testemunharam e nos repassaram,

Nassa meméria, mostra Halbwachs, ndo € uma tabulz rasa. Mesmo se considerarmos
aquelas experiéncias que podem ser exclusivas, momentos inteiramente pessoais, elas
veém impregnadas pelos chamados “quadros sociais”, segundo Halbwachs. Estes siio
quadros referenciados 4 realidade interpessoal das instituigdes formadoras do sujeito, que
remetem a inguagem, ao tempo e a¢ espago, como categorias sociais. Uma lembranga,
estando assim presa a um quadro, ¢ uma imagem engajada em outras imagens, que o
pensamento reencontra ao reapropriar-se do passado, no presente.
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Para situar ¢ entender a nogfo de memétia desenvolvida por Halbwachs faz-se
necessarie nde 5¢ ambientd-lo na afirmacgio positivista da sociologia do fate social come
coisa, externo ao individue, quanto no seu perseverante debate com a filosofia do
Espirito, de Bergson. No primeiro de seus trabathos sobre memoria, Les cadres sociaux

¢ la mémoire(1976) em que confronta o seu pensamento com o do filésofo, Halbwachs
explicita a operagiio da memoria como uma atividade construtiva e racional onde o
passado pessoal € rememorado através de uma situagio presente, socialmente

construida.

Nem nos sonhos escapamos do social, insiste Halbwachs, ja que eles sio lembrados no
presente, 2o acordar, pela operagie racional da conscigncia que os recolocam em um

conjunto de fatos, os localizam, reunem seus fragmentos. Diz-nos o sociélogo:

O sonho nio escapa a esta condi¢io(do presente) come a de wma dangarina
que , embora ndo togue o chic sendo com as pontas e dé a mpressido que
ela vai voar, ndo se subtrai de qualquer forma as leis da gravidade (id. - 15).

A ngor, para éle, 0s sochos nem poderiam ser considerados como lembeangas, 56 tendo
a aparéncia de lembrangas, uma vez que sendo desconexos, estio separados de cenas
realmente vividas & nunca representam uma cepa completa de oulros tempos, ao
contrario das lembrangas que 530 reconstitnighes e reconstrucies através do raciocinio e
da comparag¢io, do que foi socialmente vividof id.:21 ).

Impossibilidade de se reproduzir o passado, de se ter “lembrancas puras”, desatreladas
do social, sob uma negagio do conflito consciente/inconsciente (2), € o que aponta
Halbwachs, sem, contudo, deixar de reconhecer que & no sonho onde o espirito esta mais
afastado da sociedade, a consciéncia mais reduzida, o que o fariz “repousar sobre si
mesmo”, diversamente da memodria que se apoia nos outros, mos “guadros

socizis™.(id:38)
Na suz combativa negagiio de qualquer influéncia do passade sobre o presente ou de um

movimento de sobrevivéncia do passado que ndo seja ressignificado pela vida social
presente, ndo € por acaso que Halbwachs persevera no combate as idéias de Bergson
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indiferentes 4 problematizagiio do social, j& que situadas dentro de um quadro de
indagagdes psicometafisicas, vigorantes em sua época (3). Nada mais distante do
entendimento temporal, argumentade por Halbwachs, do que a concepgic que Bergson
defende quando diz que: “para evocar o passado em forma de imagem, & preciso poder
abstrair-se da acdo presente, ¢ preciso saber dar valor ao initil, & preciso querer
sonthar”.(Bergsen, 1990:63) E & justamente no sonho, através de vm relaxamento do
sistema nervoso, que Bergson vé possibilidade de fazer ressurgir lembrangas que se
tornam inibidas pelas necessidades da vida presente. Relegando os fendmenos da
consciéncia coletiva no ressurgimento do passade, é a questio da consciéneia individual
¢ da percepglio o que € alvo de interesse do fildsofo para quem “o passado puro se

conservd em 81 e atia no presente”,

A construgdo da noglio de meméria desenvolvida por Bergson na sua tese Matidre et

Mémoire, resulta do estudo sobre o fendmeno das percepgdes humanas em que as

distingue radicalmente das lembrangas, em oposigiio a0 consenso entre as correntes

psicolégicas de sua época.

Para Bergson, ¢ que percebemos das imagens do presente ou daquelas evocadas do
passado € mediado pelo nosso corpo. Este nada mais é do que um “centre de acdo” que
recebe e devolve impressées sob forma de movimentos, um condutor ou uma imagem
que reflete outras, onde a percepgdo exprime a capacidade de agir que se segue ao
estimule recolhido. A percepedo em estads puro nio conteria uma subjetividade, faria
parte das coisas, de um sistema de imagens, nascente da mesma causa que suscitou a
cadeia de elementos nervosos no corpo. Seria assim um ato presente ¢ sempre atual,
“uma série ininterrupta de visGes instantdneas que fanam parte antes das coisas do que

de nds”, € ¢ que nos diz Bergson.(id :48)

Qcorre entretanto, mostra Bergson, que ha uma “sobrevivéncia” de imagens passadas. O
nosso presente ocupa uma duragdo que € “sensacdo & movimenio” a0 mesmo tempo, éle
€ sensério-motor, Estende-se a0 mesmo tempo sobre o passado imediato que é
“sensaedc” ¢ uma determinagio do futuro que € “acde™; & um elemento infinitesimal da
curva do tempo cuja direcde € o futuro(id.:113). A consciéneia, presidindo a agdio e
ilominando a todo momento uma escotha, “projeta sua Inz sobre os antecedenfes
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imediatos da decisio e sobre todas aquelas lembrangas passadas capazes de se
organizarem utilmente com nosso estade presente: ¢ resic permonece  nd
sombra”.(1d.:116)

Bergson aponta dessa forma para uma diferenciagio entre as lembrancas: em primeiro
lugar, as “ lembrancas imagens” que “sdo sensacdes” atuais localizadas, isto ¢, “ocupam
porgdes deterrminadas da superficie do meu corpo™(id. 114) e, portanto sio fonte de
movimentos, trazem o passado a tona, misturando-se as percepeOes imediatas, O
trabalho de localizagio dessas lembrangas consiste em um esforgo de expansio através
do qual 2 memoria estende-se sobre uma superficie cada vez maior € acaba por
distinguir a lembranca.

Ao contrario dessas lembrangas, as “lembrancas puras” nao participam de nenhuma
sensacho, s20 as que “permanecem na sombra™ sem se atualizarem nem se
transformarem em imagens(id 1 119). Constituem o “passado puro™ que ja foi presente,

“conservandp-se” fora da consciéncia, ao contrario das lembrancas imagens.

Sob este aspecto, Bergson considera entiio que existem duas meménas: uma fixada no
Organisme, gque constitui um conjunto dos mecanismos montados para assegurar uma
replica as interpelagdes - os “hébitos™ - que nos adaptam & situaglio presente e nio
evocam imagens. A segunda € a “memoria verdadeira”, coextensiva i consciéncia,
retendo e alinhando varios estados com as vibragSes de elementos rememorados,

Para ilustrar sua teoria Bergson utilizou-se da figura do cone para representar a vida
mentaf . O cone repousa sobre um vértice que se contata com um plano que representa o
espago ou ¢ presente. O pomto de contato € a percepeio atuzl que cads um tem do
corpo, ou seja de um certo equilibrio sensdrio-motor, Sobre a superficie da base do
cone, estariam dispostas a totalidade das lembrangas, igadas por contignidade 2
totalidade dos acontecimentos que as precedem assim como dos que as seguem. Entre
estes dois limites, a vida psicoldgica oscila seguindo uma série de planos intermediarios,
que representam “wma multitude indefinida de estados possiveis da meméria™ (id.:125) A

memodria do cotpo, constituida pelo conjunte dos sistemas sensério-motores que o habite
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organizou, €, portanto para Bergson, uma memoéria quase instantinea i qual a

“verdadeira” memoéria do passado serviu de base.

Nao ha portanto para Bergson porque localizar as lembrangas no cérebro ou no corpo
humano, que nfio tém netthuma diferenca de natureza com outros estados da matéria
onde tudo € movimento. Ja que ambos sio imagens, nio podern, portante, armazenar

imagens, a0 contririo, ¢ cérebro ¢ que estd nas imagens e niio estas nele.

Vé-se assim quiio longe se encontra a teoria da meméria de Bergson da teoria da
“meméria coletiva™ de Halbwachs, para quem a questio da localizacdo das lembrancas
¢ da sua permanéncia extrapola o enfoque psicoldgico; esta estreitamente vinculada ao
social e & reconstrugho intelectiva do passadoe no presente. Como nos mostra Santos,
para Halbwachs “nio existe semelhanga ou afinidade entre imagens, sentimentos ou
valores, entre passado e presente, uma vez que “lembrar”significa a atividade racional na
qual um individuo esta sempre em relagic com todo um cotyunto de nogbes, comum a
uitos outros e nesse sentido estd sempre reformutando herangas desconexas do passado

de acordo com preccupagdes e situages atuais” (Santos,1993:76)

Enquaato a memana individual é, pelo menos em parte, construida pela sociedade ( uma
vez que Halbwachs nio exclui a experiéncia dos sonhos como insubmissos as
convengles sociais de tempo e espago), a memoria coletiva é para o sociGlogo, a que se
apoia o grupo, sendo “o habito ¢ o poder de pensar e poder de nos lembrar como
membro do grupo, de seus depoimentos apolados mutuamente nos nossos, o contato que
martemos com ele, ¢ que constitui uma memdria coletiva” (Halbwachs,1990:28)
Existir3o tantas memérias coletivas quantos forern os grupos, com essa qualidades de
permanéncia ¢ de interrelagio. Como se pode depreender, a permanéncia de pontos de
tontato com O grupo, a concordancia das memérias € o que define ¢ sustentz uma
memoria coletiva. Tustrativo neste sentido, € a memériz dos milsicos, estudada por
Halbwachs: um grupo que aprende a leitura dos signos musicais, conserva-os sob a
forma de leitura das partituras, organiza-as sob a forma de concertos, atializando e
estendendo sua meméria coletiva tio longe no tempo e no espaco quanto a sua
existéncia como grupo. {id.:161)
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Anzlisando a nogie de memoria coletiva desenvolvida por Halbwachs, especialmente em
seu livro pastumo Qs quadros sociais da memoria, Namer aponta o sentimento de
pertencimento, a experiéncia afetiva, assim como, a experiéncia de sjuste a uma ordem
exterior 4 anterior como intrinsecamente ligadas 4 noglio de memoria coletiva, Trata-se,
diz o autor, de uma certeza afetiva apoiada no grupo, de que nossas lembrancas ndo se
extinguiram mas s¢ conservam na memoria dos outros. Em outras palavras, trata-se da
transformag3o de uma memora | duvidosa em uma  [embranca

assegurada.(Namer,1987:57)

O desaparecimento ou o esquecimento de uma memoéria, individual ou coletiva nio 6 &
plausivel para Halbwachs como encontra-se inteiramente vinculade 20 social. Tendo em
vista as mudancas na estrutura de um grupo, o afastamento, a efemeridade nos contatos,
Halbwachs considera a criagdo de uma estrutura de esquecimento no préprio trabalho do
quadro social e da memoria coletiva. A questio do esquecimento, face oculta da
memoria, torma-se assim para Halbwachs, intimamente ligada as fungdes sociais de
Coesdo ¢ consenso. A memodria nfo ¢ um pacote de recordagdes passivel de ser
recuperado em sua integridade original, mas, a0 comtrario, a memoria € constantemente
atualizada, presentificada pela vivéncia: “z lembranga ¢ em larga medida uma
recenstrugéo do passado com a ajuda de dados emprestados do presente”™, esclarece
Halbwachs(19990:71). Ou, como nos diz Ecléa Bosi, em seu estudo sobre a meméria dos
velhos, “a lembranga € um trabalho que refaz uma experiéncia, como um diamarte bruto
que precisa ser lapidado pelo espirito, para que niio se torne um imagem fugidia” (
Basi 1983:c4)
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2.2. memoria € reminiscéncia

Pensar no desaparecimento de referenciais do passade com seus testemunhos materiais
ou no esquecimento das tradigbes e praticas coletivas, tema desafiador para as
mstiugdes dos patriménios, remete a idéia de que ha uma certeza temporal contida nos
signos, construidos historicamente pelos homens. No entanto, o desejo de decifra-los
certamente extrapola o dominio da histona, encomrando na filosofia e nas artes uma

indagacdo mais plena sobre a temporalidade.

Temos muitas vezes, ac recordar, a impressio de que ndo mudamos. Recordar, temar a
passar pelo coraglio, enseja uma outra cerfeza, a de que os semtimentos de nossa
paisagem afetiva permanecem. Esquecidos da imortalidade, 56 podemos contar com o

abrigo de nossas palpitagses. Diz-nos Drummond:

Amar o perdido deixa confundido este coragiio.

Nada pode o alvido contra o sem sentido apelo do Néo.

As coisas tangiveis fornam-se insensiveis a palma da mdo.
Mas as coisas findas, muiic mais que lindas, essas ficardo.
{Memoria/Claro Enigma, Drummond)

Mas, replica também o poeta:

Sente raiva do passado gue o mantem acorrentado

Sente raiva da corrente a puxd-lo para a frente ¢ a fazer do sen futuro o
reiorno ao chiio escuro

onde jaz envilecidn certa promessa de vida

de ande brotam cogumelos verienosos, amarelos, e encaracoladas lesmas
deghntindos-se a si mesmas.

(4 corrente’ A paixiio medida, Drignmond)

A Jembranga de nosso passade, de nossos familiares e quadros de vida felizes,

recapturados jd sob uma juz esmaecida, tal como uma fotografia antiga, simufacro do

que ja passou, tem uma pitada de dor incompartithavel, deixa-nos mais sos, ja que nosso
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passado for carregade pelos que partiram. Nossos mortos nos levam com eles, matando

nossas lembrangas e, um pouco & nos mesmos, ainda em vida.

Deleuze, que legou ao pensamento fifosofico uma notavel contribuigio sobre a questso
da temporalidade, chama a atencdo, em Proust e os Signos(1987), sobre os signos que
nos “edrigam’ & pensar no tempo perdido, isto €, na passagem do tempo, “nz anulacio
do que ja passou ¢ na alteragio dos seres”. Considera que os signos do amor | tais como
os signos raundanos, sio verdadeiramente os signos de um tempo gue se perde | uma vez
que “pdo param de preparar seu proprio desaparecimento, de figurar sua
ruptura”{Deleuze, 1987:19). Si0 portanto signos doloroses que incitam a pensar, a
forgar a inteligéncia a pesquisar, procurar o que é verdadeiro, “as verdades do tempo
perdide™ que se encontram na nossa capacidade de continuar a aman(** pois nem ao ser
que tnais amamos somos tio fidis como a2 nods mesmos, ¢ cedo ou tarde nos o

esquecemos”).

Neste caminho de “aprendizagem dos signes”, que é o caminho da descoberta do
“tempo perdido”, do “tempo que se perde” e do “tempo que se redescobre”, sd este
uitimo, mostra-nos Deleuze, traz a esséncia do passado, “o ser em s7 do passado”, que
¢ontudo, ndo € o passado tal como aconteceu ou como o rememoramos. Pela “memoria
voluntaria”, prossegue o filosofo, ndio nos apoderamos diretamente do passado, mas o
TECOMPOMmOs com oS presentes, levando a crer gue se pode descobrir o segredo da
lembranga na sucessio dos presentes. Faz-se como se o passado se constituisse como tal
depois de ter sido presente, sendo necessario esperar um novo presepie para que o

precedente passe, ou se torne passado.

Deleuze nos diz: o passado “coexiste, ndo sucede” ac presente que ele foi. O que
significa que nfo apreendemos alguma coisa como passado no mesmo momento em que
a sentimos como presente. Ha uma coexisténcia virtual, em que nfo retornamos de um
presente atual ao passado, n0 0 recompomos com o presente, mas noS situamos
imediatamente no proprio passado. “Um passado gue ndo representa alguma coisa gue
Joi, mas que &°.
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Esta percep¢do de um passado em si , prro, “mais profindo que tode o passado que
fora, que tode presente que foi™(id.:61) e que se assemelha a0 que Proust entendia como
a esséneia lecalizada do tempo, “um pouco de fempo em estado puro”(Proust, in:
Deleuze,1987:61) s6 pede ser recuperada, segundo Deleuze, pela  “memoria

voluntdria”. Esta € a memoria que interioriza o contexto, toma-o inseparavel da

sensacdo presente.

O aprendizado dos signos “sensiveis”, que se explicam pela memoria, provenientes das
impressdes, das reminiscéncias que nos provocam um “pisar nas pedras  do
caigamento™, o sabor da “madeleine™, revelam-nos objetos ocultos, mostra-nos Deleuze.
Combray(para a madeleine}, Veneza(para as pedras do calcamento). Entretanto, eles nio
“ressurgem’” tal como estiveram presentes, em uma associagie de idéias, “mas aparecem
sob uma forma jamais vivida, na sua esséncia, na sua eternidade™(id - 12). Ocorre ai, a
intervengdo da memoria involuntaria onde uma sensagic antiga se superpde 4 sensagio

atual ¢ a estende sobre “varias épocas a0 mesmo tempo™.(id. . 20) (4)

Assim, nos adverte Deleuze, no podemos nos deixar seduzir pefa percepgdo de que o
propric ebjefo traz o segredo de signo gue emite; “Cada signo tem duas metades:
designa um objeto e significa alguma coisa diferente™(id..27). A direcio dz memona
voluntaria, prossegue o filésofo € a de “confundir ¢ significado do signo com o ser ou o
objeto que ele designa”. Seri entdo preciso se ter uma decepgio, a de que “o objeto nio
n0s revela o segredo”, ja que o aprendizado ¢ mais profundo e a revelagio das esséncias
56 se dard em um tempo “redescoberto, puro”, sem as armadilhas do objeto e as malhas
da subjetividade.

Atraves do aprendizado dos signos sensiveis contidos nas reminiscéncias, seria assim
possivel redescobrir o tempo, abrir uma janela para a eternidade, uma vez vencida a
seducdo inicial de objetivi-los, Para Deleuze, a decifragio desses signos prepara o
caminho para a arte, para a experimentagio e a plenitude das idéias estéticas, onde de
fato se da a unidade do signo e do sentido, a esséncia finalmente revelada.

A stmilitude entre a concepefio de meméria (involuntadia) percebida na obra de Proust,
por Delenze e a concepgio de Bergson de “meméria pura”, é apontada pelo préprio
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Deleuze. Para ele, Bergson mostra que o passade nfo representa alguma coisa que foi,

mas alguma coisa que é ¢ coexiste consigo mesma como presente e que “7do pode se
COnservar _em oulre coisa  sendo nele mesmo, porque ¢ em si, sobrevive em
s7(Delenze, 1966:53),

O passade portanto, mostra Deleuze em seu ¢nsaio Le Bergsonisme, ¢ ontologia pura. O
que Bergson chama de “lembranga pura™ ndio tem nenhuma existéncia psicologica, ndo
designa uma realidade inconsciente no sentido atribuido pela teoda frendiana. Pelo
contrario, hi um presente que nio cessa de passar ¢ “umn passado que néo cessa de ser
pelo qual todos os presentes passam”(id:54). A equivaléncia desta fese com 2
Reminiscéncia de Platio , onde todo o nosse passado coexiste com cada presente, como
uma Memdria ontologica capaz de servir de fundamento ao desenrolar do tempo, é

apontada por Deleuze.(id.:55)

Tal como encontrada no pensamento de Platdo, 2 Reminiscéncia tiio procura resgatar o
tempo humano vivido ¢ perdido, mas rompe com as cadeias do tempo humano
horizomal- com a cronclogia dos eventos - que pertence 3 doxa, crenga, o mundo dos
modelos, e mergutha na episteme. a permanéncia, universalidade ¢ intemporalidade. O eu
emstémico desabrocha além do circunstancial, do efémero, seu sujeito é a alma, sio as
esséncias. Conhecer-se & (re)conhecer-se, anamnesis, reminiscéncia. Pessanha nos
mostra; “o eu epistémico que dura mais que meu corpo, que exisie antes defe e pode a
ele sobreviver, apto, portanio, a alcangar objetos de conhecimento imunes COTTUPCED
da temporalidade” (Pessanha 1994:42)

Atraves da dimensioe ontolégica , 2 memoria resignifica-se em reminiscéncia. Enquanto a
primeira seria uma poténcia humana de reatizar o que ja foi presente, a reminiscéncia é
urn passade em si, que oo é nem do campo do sujeito, nem do vivide. Neste sentido, o
esquecimente ndo constitue uma megligéncia do pensamento, mas é a verdade do ser.
Nio se refere a qualquer coisa que se perdeu definftiva ou provisésiamente, mas parte da
experiéncia humana, como mostra Vernant, para quem “o passado ¢ parte integrante do
cosme; explora-lo € descobrir o gque se dissimula nas profundezas do ser” (Vernant, 1973
:78)
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A dimenséo do esquecimento, contida na meméria, é talvez o maior desafio com que se
confrontam as politicas patrimoniais, no seu zelo em guardar, recuperar o passado,
identificado com os objetos de preservagio. Ciosas dos testemunhos da meméria, aue
permiem aos homens referenciar-se espacial e temporalmente, as politicas dos
patrimdnics histdricos ¢ culturais s@io mais voltadas para gwardd-los, como se
contivessem os segredos da temporalidade, ao invés de decifrd-los, como objetos

passiveis de rembuscéncias.

Tendo em vista essas perspectivas de memdria, busco, nos capitulos seguintes, discatir a
proposta do [PHAN de recuperar um passado para a naglio, através de sua memdria-
storia(capitulo 3} ou de suas memorias coletivas(capitulod), esta altima como objeto

central deste projeto.
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1- Mnemosyne, deusa da memoéna, 40 unir-se a Zeus, torna-se mie de nove musas, assim
descritas por Hesiodo: Caliope, da poesia épica; Clio, da historia; Polimia, da retorica:
Eutepe, da misica, Terpsicore, da danga; Erato, da lirica coral: Melpémene, da tragédia;
Talia, da comédia; Urdnia, da astronomia.(Brandio, 1993: 203)

2- Myrian Santos analisando historicamente, diversas abordagens tedricas sobre o
fendmenc da amnésia coletiva, sublinha em Halbwachs, a desconsideragio por quaisquer
conceitos que se baseassem numa nogdo pré-liguistica ou pré-simbélica da memoria,
negando assim o condlito consciente/inconsciente, ao estudar o passado como fendmeno

exclusivo do presente.{Santos, 1993:76)

3- Frangois Chitelet, no Prefacio da edigdo holandesa do livro “Les cadres sociaux de la
memoire™, de Halbwachs, situa 2 concepgiio de memoda deste autor, come deflagradora
de um corte epistemologico com as nogles “psicometafisicas™, vigorantes em sua
época (Halbwachs, 1976:vii)

4- Chico Buarque, em um de seus poemas musicados, Momo Dois Irmios, parece
perceber esta apreensfo simultdnea de varios tempos, quande canta que:

penso ouvir @ pulsacdo atravessada

Do que foi e 0 que serd noutra existéncia
E assim como se a rocha dilatada

Fosse uma concentragdo de tempos

E assim como se o ritmo do nada

Fosse, sim, todos os ritmos por dentro
Ou, entdio. como uma musica parada

Sobre uma montatha em movimento
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Capitulo 3

As primeiras décadas do SPHAN: ¢ passade da nagio recuperado pela histdria

3.1, a criacAo do SPHAN

Em 1936, o Minstro da Educaciio Gustavo Capanema considerando a necessidade de
preservar monumentos hstoricos e artisticos em todo o pais, solicita a Mario de
Andrade, entao Diretor do Departamente de Cultura da Prefeitura de Sio Paulo, que
organize o projeto de criagdo do Servige do Patriménio Histérico e Artistico Nacional

(SPHAN)

Concomitantemente # tramitagio do projeto de reorganizagio geral do Ministério da
Educagdo na Cémara dos Deputados, que incluia a emenda de cacic do SPHAN,
Capanema solicita a autorizagio do Presidente da Repiblica para fazer funcionar, de
imediato, 0 novo servigo. Sob a direggo de Rodrigo Melo Franco, indicado por Mario de
Andrade, constituiu-se uma pequena equipe de trabalho, embriio do grupo que durante
50 anos, até a aposentadoria de Rodrigo, teri uma influéncia e agiio decisiva sobre o

Orgao.

O golpe de Estado, que dissolveu o Congresso neste mesmo ano, atrasou em alguns
meses a institucionalizacio do SPHAN, embora a Constituigio outorgada para o novo
tegime incluisse de forma contundente a defesa do patriménie nacional Em 20 de
outubro de 1937, foi promuigado o Decreto-lei n.25 que organizou a protegio do
patrimdmio histérico e artistico nacional, criando o SPHAN . através de lei que

permanece até os dias atuais.

A. intitucionalizagio em nivel de Estado da preservagio de bens culturais, histéricos e
artisticos no Brasil, nio fugiu ao quadro de tendéncias encontrado nos momentos de
afirmagio nacional, em grande parte dos paises ocidentais. Nestas conjunturas de
reorganizagio do Estado, o nacionalismo politico se avizinha de um projeto culturat
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coletivo que proporcione unidade e visibilidade 3 sociedade. No caso brasileiro, o
casamento entre o projeto do Estado e o projeto de formulagio de uma identidade
cultural para a nagdc, assumiu uma forma particularmente instigante - a tarefa de
formular ¢ significar valores e um idedric que expressasse o que era a nagdo, foi
cumprida pele talemoso grupo do movimento modernista, cujo pensamento de
vanguarda ¢ de imspiragio universalista expressava uma ruprura com as formas e
concepebes dos intelectuais que entio pensavam o Brasil A afirmacio de critérios
biclogicos, como os de raga, a valorizagio da etnia branca, o culto aos ancestrais
europeus que vigoron durante o periodo imperial e nas primeiras décadas deste século,
d4 lugar na década de 30 A redescoberta de uma outra histéria e de um nova memdriz, F
a vez dos pensadores modemistas como, Maric de Andrade, Caio Prado Junior, Sergio
Buarque de Holanda, Fernando de Azevedo Assim como se rompe a ordem socio
polinica da Velha Repiblica , dela eclodem vérias manifestagbes politicas e culturais
como a Semana de Arte Modemna (1922), um “desabafo” criativo de um grupo de
artistas (1) cujo contato com o modemismo europeu - futuristas italianos, surrealistas
franceses, expressionistas alemdes, primitivismo da Escola de Pads - traz uma reflexdio e
um inflexdo sobre o Brasil. Quebra-se a unidade do academicismo, dos pamasianos e
colocam-se em cheque visdes influenciadas pelo positivismo e evolucionismo de Comte,
Taine, Spencer, que impregnam estudos brasileiros como os de Tobias Barreto, Silvio
Ramero, Capistrane de Abreu, Euclides da Cuntha.

3.2. o modernismo brasileiro £ o passado
A concepedo modernista apropriada pelo SPHAN, vai apresentar ¢ pedagogizar para a
sociedade brasileira, um paradigma de sua origem, do que foi seu passado exempiar e do

que constiiui sna dindmica cultural coletiva.

E através dos valores estéticos ¢ historicos que a idéia de nagdo € construida na visio

modernista. Sendo assim, a memoria coletiva da nagio estd estreitamente vinculada a

40



recuperagio de uma historia ¢ de uma estética brasileiras, do seu passado fundador e
onginal, da universalidade de suas expressbes particulares. Estas estardo representadas e

serao reveladas pelos bens patrimoniais, objetos de preservagio do recém criado
SPHAN.

Para esses pensadores do devir, que querem

“luz, ar, vemtiladores, aeropianos, reivindicacdes obreiras, idealismos,
motores, chaminés de fabricas, sangue, velocidade, sornho, na nossa
arie. "(Andrade, in-Mata, [990:30)

o ressurgimento e a afirmagio, aparentemente paradoxal, de um passado para a nacfio,
encontram uma exphcagio em sua visio de mundo profundamente marcada por valeres
unrversalistas. A preserva¢io historica poderia apresentar s firturas geragdes um espelho
de suas origens que se mostraria como sinal de civilizagio ao resto do mundo. Para
Rodrigo,

Q patrimonio historico e artistico de um povo interessa a todos os
individups formadores desse pove e, mais ainda, & coletividade hmana
dado o sentido universal da arte. (O zelo pelas coisas do passado transporta
08 paises para fora das suas proprias fronteiras e merece especial atengdo
de iodos os governos este cuidadn pelas coisas que sdo marcos evolutivos
na formagdo dos povos™. (Andrade, in:Santos, 1992:170}

Qs modermstas buscavam desvendar e conhecer o segredo da nagio brasileira, através de
suas manifestagdes particulares, de forma a que se pudesse apreender sua dinfimica de
transformacio.Come tal, vinculam a formagio da nagBo A tradigio que, recuperada,
funda um presente € aponta para o futuro.

Segundo Marisa Santes (1992:xi), 0 movimento modemista pretendeu recuperar as

expenéncias coletrvas que sofferam um “esfacelamento™ no decorrer do sécule XDO
agravado no XX Este movimento, buscon recuperar a “tradigio longingua -universal
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das tradigOes coletivas” a partir da eleigao de particularidades da experiéncia coletiva,

que expressava a cultura brasileira buscando reinventar a vida coletiva.

Neste sentido, o retorno a tradigio propostoe pelo grupe modernista representava, na
visdo da avtora, uma mediacho no processo de emancipacio cultural da nagdo rumo &
civilizagdo, “uma visio modernizadora e racionalista do saber”(id :59), em consondncia
COm um espirito jluminista que supunha 2 existéneia de um processo civilizatdrio no
Brasil. Ao contrario das correntes tradicionalistas brasileiras (2), que desacreditavam em
um passado particular da nagio e a julgavam fruto de uma cultura colonizada, os
modernistas afimavam um passado como fonte de uma cultura nacional autéatica e
propunham-se z identifici-la historicamente. Supunham a existénciz de um processo
historico e de uma produgdo cultural acumulada, razfio porque valorizavam as tradigdes
culturais brasileiras, isto €, ¢ que forz inventado, criado pelo pove e adquirira
significago historica. Estas tradigiies eram tomadas tanto na vertente popular, através de

estudos e registros do folclore, quanto na vertente erudita, através da institucionalizagio
4o patrimonio.

A concepgio de cultura de Mario de Andrade, o grande inspirador e colaborador do
SPHAN, traduz de forma inequivoca a inclusio da universalidade em um processo
culiueral particular, no caso, o brasileiro. Mario de Andrade tinha some horizonte o
hemem ocidents! e sua civilizagho ¢ a harmonizagio do brasileiro em uma esfera cultural
e historica mais ampla:

O que me interessou em Macundaima foi incontesiavelmente a preocupagdo
em que vivo de frabalhar e descobrivr o maior que possa, a entidade
nacional dos brasileiros. Ora depois de pelejar muito verifiquei wma coisa
que me parece certa; o brasileiro ndo tem cardier...() brasileiro nifo tem
carater porque ndo possui mem civilizacde prdpria nem consciéncia
tradicional. (Macunaima: Preficio)

Para Santos, o que Mario de Andrade propde é urma valorizagiio do passado e ndo uma

volta a0 passado sem critérios e sem critica. O passado para ele, “seria fonte de

conhecimento apenas na medida em que produz inspiragio para o desvendamento de
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tradigbes, cujo conhecimente abre a possibilidade do futuro™(Santes,1992:251). E,
acrescenta a autora, € a histéria que para Mario recupera este passado, comprometendo-
¢ com o tempo atual, desvendando-¢ para que se possa chegar a novos momentos de
civilizacio. A ruptura com a postura tradicionalista, que supde um encadeamento
teleoldgico entre passado, presente e futuro, & evidents nesta articulago entre historis e

tradi¢do, onde a énfase se desloca para a invengdo e a contemporaneidade. (id..252)

E no colonial barroco do século XVIHL, o passado da nagde, que Mario de Andrade e os
demais modernistas vio localizar esta erigem profana. Desde a [ndependéncia brasileira,
em 1822, pode-se dizer que, do ponto de vista cultural, havia uma fixagiio nas
expressdes europeias. A arte vinha da Franga, os edificios pré-fabricados ¢ mercadorias,
da Inglaterra. Os brasileiros eram dependentes da Europa para a civilizagio. Os estilos
neo-cidssico e eclético, dorminantes em tede o séculoXIX, foram entendidos como
colonizados pelos modernistas, que buscavam um entrelagamento entre 2 arte, a cultyra ¢
a historia brasileira. O barroco tornou-se o emblema da nagio porgue nele foi localizada
a sua origem, formagédo, o momento onde se entrelagavam arte e cultura, fundiam-se as
diferentes etnias ¢ onde se dava a lutz pela antonomia e pela conquista de uma
territerialidade, no seie das cidades mineiras . E na obra de Aleijadinho, que Mario de
Andrade identifica z verdadeira estética brasileira, mostra-nos Santos {id.263)

A identificacio de uma origem historica, do cariter auratico ¢ perene encontrados nos
monumentos colomais barrocos aparece frequentemente nos discursos dos modernistas,

como neste pronunciamento de Rodrige Melo Franco:

O interesse e o valor que tém os monumentos que resultaram dos contaios
daquelas populacies de origem ido diversa, neste meio nosso, nde serdo
somente relativos. Em verdade, a importincia desses monumentos que
herdamos dos nossos maiores nio ¢ apenas proporcional & emocéo que nos
causa sentr que eles recomecaram aqui, com as mesmas hesitagbes de suas
primeiras obras nos paises de origem, o labor penoso da cricgdo artistica
As suas realizacdes tém o valor absoluto dos primeiros produtos da fusio
de culturas diversas, num meio propicio para gue estas se memifesiassem e
infliissern Ihvremente umas sobre as outras.(Andrade, in:Santos, 1992:164)
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Em Lucio Costa, a intengiio legitimadora da arquitetura moderna, também encontra
respaido na percepcio da similitude entre a trama e a estrutura das casas coloniais e a
dos edificios modernos. Reconhecer uma tradigdo e tomna-ls visivel, significar o passado
para construir o futuro, organizar a nagfio, através do resgaie da histéria, este € o projeto

dos modemistas que encontra ressondncia no Estado Novo,

Como um projeto de uma nova nagio, a Revolugio de 30, afirmando os valores
coletivos em contraposi¢io ao individualismo liberal vigente nas décadas anteriores,
encontra no projeto modemista uma ferramenta de apoio para a sua institucionalizagfio.
Os modermistas recuperam um passadoe e uma tradigio, fundamental em vm momento de
reconstrugio nacional, perseguindo, na sua concepdio de cuitura, um mode de ser
brasileiro ¢ ac seu propric estilo nacionalista uma ordem furura. Adotando uma
concepglio teleoldgica da historia, realizam um casamento perfeito com o projeto de
Teestrutiragio ¢ mudangas que se processam na economia ¢ na esfera politica do pais. O
espirite publico ¢ uma vocagio pedagogica, presentes na atuacio deste movimento
cultural, vdc de encontro ao projeto do Estado que, por intermédic do MEC, ja

desenvolvia uma vigorosa agio educativa com a populagio.

A propria atuagdo da corrente dos arguitetos, modeladora da politica do SPHAN,
possuia um ¢unho social ¢ educativo. O modernismo na arquitetura brasileira teve uma
influéncia muite grande da reinterpretagio das idéias de Le Corbusier e de Gropius,
cujos projetos de interferéncia no social, de cunho socializante, ambicionavam servir de
modelo para a transformagdo das sociedades.

3.3 - a construgic do “tempo brasileiro”peles arquitetos do SPHAN

Os primeiros trinta anos do SPHAN sio conhecidos como a sua fase “heréica™, tal a
tenacidade e empenho no trzbalho, de sua equipe de técnicos e idedlogos em rasirear,
registrar, preservar ¢ restaurar monumentos e objetos considerados representativos da
histéria e da arte brasileiras. Além de Rodrige Melo Franco de Andrade, Mario de
Andrade e Lucio Costa, considerados os principais responsaveis pela filosofiz ¢ pela
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atuagdo do SPHAN, um numeroso grupo de intelectuais, nioc necessariamente filiado a
instituiglo, tinha influéncia sobre esta; Carlos Drummond de Andrade, Gustave
Capanema, Pedro Nava, Afonso Arinos de Melo Franco, Manuel Bandeira, Sergio
Buarque de Hollanda, Heloisa Alberto Torres, Portinari, Gilberte Freire, Alceu Amoroso
Lima e muitos outros que frequentavam o gabinete de Rodrigo Melo Franco e tinham um

entrelagamento social e intelectual muito grande entre st.

As primeiras tarefas & que se dedicou © grupo foram, segundo decumento publicado pelo
MEC/Fund Pro-Memoria em 1980, as de “inventariar o que existia de amostragem mais
significativa da formaco brasileira; socorrer urgente, € salvar alguns memmentos que
estavam profundamente atingidos pela ruina ¢ ameagavam desaparecer por completo;
introduzir na normahidade nacional, inclusive e principalmente ne campo juridico, nfio
apenas a figura do “tombamento™ e suas consequencias, especialmente aquelas que
representavam um gravame caindo sobre a propriedade privada™ (MEC,1980:29)

0 documento destaca que naquele momento de¢ “tamanha tarefa”, era preciso “municiar-
se de estudos e colocar corajosamente em segundo plano tudo o gue pudesse ser feite
mais farde: tombamento paisagistico, inventirio de artes “menores”, tombamenio de
corjuntos urbanos, etc”. Reconhece que os primeiros trinta anos destacaram-se pela
atividade em favor dos “bens culturais isolados”, assim come dos bens méveis, colegbes
de pintura, mobilidrio, prataria, imaginaria, etc., que estavam sendo objeto de saque e de
comerciaizagdo indevida. Menciona também que, no imicio do século, em razio da
intensa urbanizacio que ocorrida no Brasil, muitos nicleos urbanos tiveram seu acérvo
cultural destruido. Aqueles que ficaram “estagnados” ou marginalizados do processo de
desenvolvimento, coma os antigos ricleos setecentistas, por outro lado, passaram a
sofrer um processo de degradagio do uso de seus monumentos, razio porque, “numa
pnmeira fase - reconhecidamente herdica - do inicio da atuagiio do orgic de protegiio do
patriménio nacional, sua principal atividade concentrou-se em nfo deixar que as
edificagOes civis e religiosas, semi-abandonadas, ou deficientemente usadas, desabassem,
desaparecessem por ruina™ {id.:31)

As consideragbes encontradas neste documento, publicado em 1980, em uma cufra fase
da histdria do Patrimbrio,com caracteristicas distintas dos primeiros trinta ancs do
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SPHAN, ja apontam sendo para a influéncia dos intelectuais arquitetos, com toda certeza

para a indispensabilidade de sua formagio profissional para a instituicdo.

No presente, a legitimacio dos arquitetos e sua decisiva infludncia na formulagio dos
paradigmas de selecio e preservagio dos bens patrimonials, parece inquestionivel para
os estudiosos da mstituigo, inclusive pela propria presenga de sua atuacio até os dias de
hoje. Cavaicanti, em estudo sobre o dominic dos arquitetos”modemos™ no “campo
arquitetdnico™(3) brasileiro, considera que “a predomininciz macica de arquitetos fol
com toda certeza, 2 mais substancial alteragio que Rodrige imprime ao projeto de Mario
de Andrade, o que corresponderia & prioridade estabelecida no SPHAN: os bens de
pedra e cal, com énfase na arquitetura setecemtista mineira” (Cavalcanti, 1995:153), O
micleo inicial dos arquitetos do SPHAN era formade por Lucio Costa, Oscar Niemeyer,
José de Souza Reis, Carlos Ledio, Renato Soeiro, Alcides da Rocha Miranda ¢ Paulo

Thedim Barreto. Destes, mostra o antor, 6 o altimo ndo ers “modermno™.

Como se deu esta hegemonia da “vertente pedra e cal” - “moderna”™ no SPHAN? Sem
ditvida, as afinidades com um projeto de Brasil voltade para o devir que tornaria 2 nagdo
“visivel”, a rede de relagbes sociais que se estabelecen via a figura de Gustavo
Capanema; uma certa vocagio “missionaria”™ de disciplinar o espaco social e, um embate
Vitorioso com as facgdes “tradicionais™ “neocoloniais” da arquitetura brasileira, foram
decisivos para tornar este grupo “modemno”, “arbiros do que deve integrar o pantheon
nacional dos monumentos pretéritos”e do que deveria permanecer para a posteridade e

do que deveria ser demolido, como mostra Cavalcanti. (id.:22)

Analisando o embate que se deu entre as vertentes “neccolonial”e “moderna™ em tomo
da construgéo do prédio do antigo Ministeno da Educagiio ¢ Saude, durante o ministério
Capanema, Cavalcanti descortina o quadre onde se apresentam as distintas concepedes
ne que tange a0 passado, 20 future ¢ ao vincwlo com o Brasil das correntes ¢ da arena
de poder em que essas transitavam. Realizado um concurso em 1935, sai vitoriosa a
corrente “neocolonial”, representada pelo projeto premiado de Archimedes Memdtia. No
entanto, Capanema recusa o projeto e acata um outro de Lucio Costa e sua equipe, que
sera o realizade (atual Ministério de Educagio e Cultura).
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0s “neocoloniais™ , mostra-nos o auter, eram ligades aos conservadores reformistas dos
anos vinte. Cultuavam a tradigSio colonial como raiz do firure que, por sua vez, era
entendido como um tempe restaurador do passado(id. 76), desconsiderando as exigéncias
impostas pelo processo de industrializacfo em curso no pais. Os “modemos”, longe de
desejarem restaurar o passado, relacionavam-no dinimica e dialéticamente ao futuro.
Apontavam a semelhanga estrutural da arguitetura barroca e suz simplicidade, com a
moderna arquitetura Tratava-se mais de desvendar a tradicic construtiva brasileira, sem

pretender restaura-la.

A mfluéncia de Lucic Costa na formulagio e nas agbes preservacionistas do SPHAN niio
encontra pandade com a de qualquer outro arquiteto. Estudiose e erudito, um
“expert"na obra de Aleijadinho ¢ na arte colonial, um tedrico do patrimdnio, a ele é
atribuida “toda a conceituagio das relagdes entre as arquiteturas pretérita e atual, como

também, quanto as intervengbes em centros “historicos™ (id..141)

Ne construgo do Grande Hotel de Ouro Preto, outro momentc em que se manifesta o
embate entre as correntes “neocolonial”e “moderna™ analisade por Cavalcanti fica
transparente a posigdo de hderanga de Lucio Costa, assim como sua visfo
preservacionistz € sua concepgio de temporalidade, que marcaram profundamente a
agdo do SPHAN.

Em 1938, o governo mineirc decide construir um hotel em OQuro Preto, com vistas a
mcremestar © turismo na cidade. O projeto € entregue ao arquiteto Carles Ledo, do
SPHAN , que ao realizéd-lo, segue as linhas tipolagicas basicas da arquitetura local, mas
que soffe resirigdes dos arquitetos “modernos™ em razio de sua volumetria e
principaimente - apesar da filiagho “modermna”de Carlos Ledo - de suz feigio
“neocolonial”. Embora aceito no inicio pelo prefeito da cidade ¢ de agrado do
governador de Minas, o projeto ¢ retardado pelo SPHAN, particularmente, por seu
diretor, Rodrige Melo France que se inclina para um estuedo do mesmo, feito por Oscar

Niemeyer, acompanhade de sugestdes de Lucio Costa, que se encontrava no exterior,

A constrangida disputa interna gque se processa no SPHAN, uma vez que ji se da no
proprio terrene dos “modemnos”, mostra-se decisiva para o “ expurgo”do que restara da
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concepgdio “neo colonial™ Tratava-se de tornar dominante, com uma pepada, uma nova

forma ¢ concepglo de preservagio em que o passado era considerado apenas no que se

relacionasse e significasse o presente e ndo como um “pastiche”, um simulacro de que

fora,

Uma carta enviada per Lucio Costa a Rodiigo Mele Franco, em que o primeire defende
o projeto do Hotel de Ouro Preto, realizado por Niemeyer, € elucidativa da notora
influéncia deste arquiteto no SPHAN e da forga de sua concepgdio. E “uma espécie de
carta de principios para novas constru¢hes em sitios “historicos™.. estabelecedora de
parametros “modemoes’na atuacio patrimonial”, comenta Cavalcanti(id. 166). Eis como

se coloca Lucio Costa:

Na qualidade de arguiteto incumbido pelos CIAM{(4) de orgarizar o grupo
do Rio e ra de técnico especialista encarregado pelo SPHAN de estudar a
nossa arquitetwra antiga, devo informar a vocé, com  referéncig a
construcdo em Curo Preto do hotel projetado pelo O.N.8.(Oscar Niemeyer
Soares), o seguinte : Sei , por experéncia propria, que a reproducdo do
estilo das casas de Ouro Preto so € possivel, hoje em dia, a custa de muito
artificio. Admitindo-se que o case especial dessa cidade justificasse,
excepcionaimente, a adogdo de tdgis processos, tericmos, depois de
conchida a obra, ou uwma imitacio perfeita, ¢ o turista desprevinido
correria o risco de, a primeira viste, tomar por um dos principais
mormentos da cidade uma contrafacdo, ou entio, fracassada a temtativa,
lericmos um aorremédo ‘neo colonial ‘sem nada de comum com o verdadeiro
espirite das velhas construgdes.

Ora, o projeto de ON.S. tem pelo menos duas coisas de comum com elas:
beleza ¢ verdade. Composto de mameira clara, direta, sem compromissos,
resolve com wma lécnica atualissima e da melhor forma possivel, um
problema atual, como os construtores de OQuro Prefo resoiveram da melhor
Jorma emdo possivel | os seus propries problemas.De excepeional pureza
de linhas, e de muito equilibrio plastico, é , na verdade, uma obra de arte e,
como tal, nde deverd estranhar a vizinhanca de outras obras de arte,
embora diferentes, porque a boa arquitetura de um determinado periodo vai
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sempre bem com a de qualquer periodo anterior - o gue niio combing com
coisa nerhuma € a falia de arguitetura.

Do mesma forma que um bom ventilador e o telefone sobre uma mesa
seiscentista ou do século XVIHI ndo podem constituir motive de
constrangimento para os que gostam verdadeivamente de coisas antigas - 56
0 ROVO- FiCo procura escondé-los ou fabrica-los especialmente no mesmo
estilo para ndo destoarem do ambiente; da mesma forma que o automovel
de ultimo modelo wafega pelas ladeiras da cidade monumento sem causar
dano visual a ninguém, concorrendo mesmo, tatvez, para toridr a sensacdo
de’ passado ‘aindy mais viva, assim, tanbém, a construcde de wm hotel
moderno, de boa arquitetyra, em nada prejudicara Quro Preto, nem mesmo
sob o aspecio turistico-sentimental, porgue, ao lado de wna estruturg como
essa Ko leve e nitida, tdo moga, se € que posso dizer assim, os telhados
velhos se despencando uns sobre os outros(...), tudo isso que faz parte desse
Pequeno passado para nos jd tdo espesso, como vocé falou, parecerd muito
mais distante, ganhiard mais um século, pelo menos, em vetustez, E as duas
grandes sombras, cuja presenca o Marmel sentiu o bem, cvuliorio -
fendmrias, quase irreais.{ Costa, in:Motta, 1987:109)

O entendimente de que o se repete a forma passada, de que o passado ¢ incopidvel, a
nio ser come ums  contrafagio™ que engoda o turista desprevenido ou um “arremedo™
que esvazia o espinito do que ele foi, ¢ explicitado por Lucio Costa, 20 mesmo tempo
que advoga o seu compromisso com “a beleza ¢ 2 verdade”. Estas se encontram nas
formas antigas commo nas modemas, podendo conviver harménica e distintamente,
Longe de agredir o belo e adormecido passado, o nove menumento “de excepeional
purezz de linhas, composto com uma técnica atualissima™, concorre para tomnar a
“sensagio de passado”ainda ais viva, proporciona visibilidade a este passade que se

quer conservar, ¢om quem se quer referenciar. Da-the “espessura”, distincia,

Esta proposta de“convivéncia™das formas antigas com as novas, do passado com o
contemporanee € encontrada em muitos outros projetos de Lucio Costa ou do SPHAN,
exemplarmente no Rie de Janeire, onde a instituigio buscava dar visibilidade a

monumentos de feigio colonial, destacados em um entorno completamente modificado.
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Isto aconteceu principalmente coin igrejas que tomaram-se pontos de referéncia na
cidade. A igreja de Santa Luzia, por exemplo, fica no meio de arranha-céus, entre eles o
Ministério da Educagie. As vias de trinsito do aterro do Flamengo, que passam ao
longo da baia de Guanabara, tém como pento de referéncia a igreja da Gloria no cume
do morro. Na época de construcio destas vias ¢ SPHAN comprou as casas vizinhas e as
demoliu para que a vista do monumento fosse desobstruida. Lucio Costa teve
participacio nests urbanizagfio da area, tendo redesenhado o seu entorno. Uma ocutra
proposta deste arguiteto, visando tornar “visivelo passado, envolve um fragmento da
Escola Nacional de Belas Artes ne Rio de Janeiro, construida em 1826 e demolida em
1838. Lucic Costa reconstruiu ¢ pdrtico da fachada da Escola de Belas Artes, no
Jardim Botinico, integrandc paisagistica e histGricamente uma represemtagio da relegada

escola nep-classica.

Cabe aqui ressaltar a peculiaridade do movimento modernista na arquitetura brasileira,
em relagio 4 valorizagio das formas e estilo passados. Diversamente da matriz européia,
preconizada pela Bauhaus, a vitoriosa arquitetura brasileira nfio era desapegada do
passade. No Brasil, o pensamento da Bauhaus chegou a ser representado através de
alguns arquitetos como Warchavehik, para quem a época em que se vivia, com as suas
exigéncias de economia e de adaptagio a produgfio mecanizada, tinha as suas propriass
leis ¢ n&o s¢ confundia, em campo algum, com épocas anterigres ac nascimento da
industria. Os ensinamentos da Bauhaus sobre ¢ modernismo excluiam também qualquer
preocupagio de cunho nacionslista, 20 contrario, preconizavam um sentido internacional
para o movimento moderno. No Brasil, € com a dominagdo da chamada “escola carioca®,
a dos “modernos”, inspirados em Le Corbusier, que os preceitos modernistas dz Bauhaus

se ofuscam.

A concepgic e a pritica preservacionista dos modernistas (com & sua percepgiio
¢mbutida de reconstrigio do passado )} liderados por Lucio Costa, embora dominante no
SPHAN, nem sempre represetitou utn consenso na ivstituigio. Em artigo publicade no
122, em 1987, na Revista d¢ Patrimbnio, a arquiteta Lia Motta questiona o critério
restaurador adotado nos centros historicos, através de uma andlise da acio do SPHAN
¢em Curo Preto, onde, segundo ela, se pretenden eternizar “como um santudrio, o ideal
de atualizagdo € nacionalidade modernista™. (Motta 1987:111) Este ideal, traduzia-se na
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pratica conservacionista da cidade, em procedimentos técnicos e normas ditadas pelas
intengdes esteticas do SPHAN, relativas a repetigiio das linhas tradicionais, de elementos
das fachadas das casas, onde se ignorava ¢ crescimemto e a tendéncia a renovacio e
atualizagdo da cidade. Impondo um padrio estético, o da “producio arquitetdnica de boa
qualidade”, o SPHAN respuardava a produgiio preexistente, criava uma arquitetura
“hibrida”, falsz em relagdo ao passado e ac presente, estancando o dinamismo do tempo.

Comenta a autora que,

“o Paménio fixou seu critério conservador estético-estilistico as fachadas, por serem
estas uma expressio passivel de deformacgiio e assimilagio pelos ouro-pretanos de hoje,
mesmo porgque ndo seria possive! exigir a volta as relagdes sociais que outrora
determinaram o que havia de fundamental na expressio da cidade e das habitagbes

colomizis, Afinal ndc seria facii no século XX viver em alcovas nem achar mecinhas

recatadas por tras das gelosias...”(id..115)

Sob ¢sta perspectiva de Motta, parece evidente o controle do tempo, a prederminacio
de um passado € de um futuro, através da atuacio presente, do paradigma dos arquitetos
modernistas. Se por um lado, Lucio Costa excluia a possibilidade de repetir o passado,
tal como se modelou e foi vivide, por outro, parece querer eterniza-lo ac lado dos
monmmentos que apontam para o futuro. A espontaneidade das formas menos nobres ¢
“sem estética”das expressbes construtivas cotidianas ¢ rigidamente controlada, o
crescimento da cidade e o desenvolvimente urbano e econdmico sio ignorados, tal como

¢ presente com suas surpresas e mdeterminagdes.

51



Notas:

1- entre os artistas e poetas do “grupe paulista”, destacavam-se; Mirio de Andrade,
Oswald de Andrade, Paule Prado, Guilherme de Almeida, Menotti del Picchia,

irmanacos aps cariocas Di Cavalcanti, Ribeiro Couto, Ronald de Carvatho e Renata de
Almeida.

2~ 05 “tradicionalistas™ apontavam como arte brasileira auténtica a que seguia 0s mestres

da Academia- os “franceses”, ou aqueles que exaltavam o estilo neocolonial brasileiro.

3- Cavalcanti ressalta que os arquitefos construtores do SPHAN, se autodenominam de
“modemos’(go invés de modernistas). O autor uiiliza a nogio  de “campo

arquitetdnico™, segundo o referencial tedrico de Bourdieu,
4-CIAM - Congresso Internacional de Arquiteturz Modemna. De 1928 até meados da

década de 60, constitutram ¢ mais importante forum de debates sobre arquitetura

moderna.
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Capitulo 4

Q) Patriménio brasileire em busca da memdria coletiva

4.1. a vertente cultural da SPHAN

Entre 1975 ¢ 1980, uma série de rearranjamentos institucionais e redefinigGes do
conteade e das diretrizes culturais vio marcar a agdo do IPHAN, dando-the uma nova
especificidade em relagio a politica de preservagio. Em termos institucionais a nova
politica cuhural origina-se da fusdo de trés érgios: o Centro Nacional de Referéncia
Cultural- CNRC (1975-1979), o Programa de Reconstrucio de Cidades Historicas-
PCH(1573-1980) e o IPHAN, na recém criada Secretaria do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional/Fundagio Pro-Memona (1979-1980) que passam a ser subordinados
a Secretaria da Cultura do Ministério da Educaggio em 1979.(1)

A nova moldura institicional concedida ao Patriménio resultou de um fortalecimento da
drea cultural dentro do MEC, sob um processo que ja vinha se configurando como uma
“abertura”desde © governo Geisel. Em 1975 ¢ implantado ¢ primeira plano oficial para
nortear & presenga governamental na area cultural, a chamada “Politica Nacional de
Cuitura™ Miceli(1984:65) chama a atengdo para a importincia politico-insttacional
desse “idedrio de uma conduta™, pelo fato de haver logrado inserir o dominio da cultura
£ntre as metas da politica de desenvolvimento social do governo Geisel. Ja havia nesta
época, segunde © avtor, o empenho em incorporar setores intelectuais e artisticos
arredios ao regime. Formaram-se gestores profissionais de instituicdes, orundos do meio
artistico juntamente com equipes estiveis de técnicos responsiveis pela elaboracio,
acompanhamento e avaliagio de projetos nos diversos ramos da produciic cultural,
Representantes das classes teatral e cinematografica passaram a ocupar os cargos de
dire¢do de alguns érgdos oficiais, podendo além de expressar suas opinies contribuir
diretamrente para a fixagdo de diretrizes da politica governamental. (2)
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Fonseca tambem aponta, em sua analise do documento “Politica Naciconal de Cultura™,
para ¢ “esquecimento”da expressdo “seguranga nacional” ao abordar-se a relagiic enire
cultura e desenvolvimento, onde se ressalta que este possui uma dimensdo cultural. Por
outre lado, a autora mostra que o patrimdnio cultural brasileirp ainda é entendido nesta
politica a partir da tradicional distingdo entre cultura erudita(patriménio histérico,
artistico e cientifico) e cultura popular(artesanato e folclore).(Fonseca, 1994:168)

No inicie, o rearramjamento institucional e doutrinrio dado a emtio SPHAN nio
obedeceu diretamente ac processe de expansdo de uma vertente cultural no MEC mas
deveu-se prncipalmente ao patrocitio de outros drgiios oficiais. O PCH, transferido para
a SPHAN em 1979, envolveu a participagio do entio Ministério do Planejamento e
Coordenagdo Geral, depois Secretaria de Planejamente da Presidéncia da Repdblica-
SEPLAN (3)

O CNRC desempenhou um papel relevante nas transformagbes por que passou o
Patrimbnic nos anos 70. A idéia de sua criagic data de 1975 como resultado de debates
provocados pelo Ministério da Indistria ¢ do Comércio no sentido de estabelecer
relagdes entre o processo de deserrvolvimento em curse no pais & o processo cultural.
Manteve-se assim de certa forma “3 distancia™ da jurisdicio do MEC, debrucando-se
sobre o mapeamento de areas virgens de produgio cultural, até entdo relegadas pelos
demais orgdos oficiais da cultura. Voltava sua atenglio para as populagbes pobres do
Nordeste, grupes étnicos e indigenas, numa redefinicio das raizes culturais brasileiras.
Sua equipe de trabatho possuia um perfil profissional heterogéneo ¢ que era considerado
como requisito para apreender a dindmica especifica da cada processo cultural estudado

e formular “a posteriori” tipologias € modelos destes processos.

Em 1976, 0 CNRC consolidou-se técnica e financeiramente através de um coménio
entre a Sectetaria de Planejamento da Presidéncia da Republica e os Ministérios da
Educagio ¢ Cultura, da Indasttia e do Comércio, do Interjor, das Relages Exteriores, a
Caixz Econdmica Federal, a Fundagiio Universidade de Brasilia ¢ a Fundagio Cultural do
Distrito Federal, consolidon técnica ¢ financeiramente ¢ CNRC. O novo drgdio passou a
desenvolver programas de estudos voltados para o mapeamento da atividade artesanal;
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levantamentos socio-culturals; estudos sobre a histéria da ciénciz e da tecnologia no

Brasil e inimeros projetos de pesquisa, no Ambito desses programas,

Ao final do governo Geisel, a equipe do CNRC viu-se premida pela escassez de recursos
0 que impossibilitava dar continuidade 4s suas propostas de reflexfio e pesquisa sobre
referenciamento cultural. A institucionalizagdo do grupo parecia ser a saida e como tal

uma aproximaclo ¢ eventual fusio com o TPHAN representou a possibilidade para sua
sobrevivéncia. (Miceli, 1984:81)

A meorporagio do CNRC em 1979, 4s recém criadas Secretaria do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional e Fundago Pro-Memoéria , sob a égide do Ministéric da Educagio
val entdo refletir uma mudanga no teor da politica patrimonial, que afetou inclusive, de
forma positiva o montante de recursos destinado ao Patrimdnio e a composigio
profissional e intelectual do pesseal envelvido no trabalho patrimonial. As inovagdes que
vdo ocormer com a nova feigio do orgdo devem-se principalmente a Aloisio Magalhges |

um artista plastico e desigrer profundamento identificado com a linguagem brastleira.

O projeto intelectual de Aloisio ndo precedeu sua atividade na politica cultural, mas foi
sendo formulado ¢ reelaborado em fungio de sua pratica. Coordenador do CNRC com o
apoio do entio Ministro da Industria € do Coméreio, Severo Gomes, Aloisio pretendia
mapear ¢ qualificar os “indicadores cultyrais brasileiros” em condighes de imprimir
feighes “auténticas™aos produtes industrisis brasiieires. Desde esta época inquietava-se
o a guestio dos “referenciais” da cultura brasileira. A partir de uma tipologia em que
dividia os paises em “novos”e “velhos”, “ricos™e “pobres”, com problemas especificos
em funclio de sua geografia e de sua formagdo historica, apontava para a necessidade de
se (reffazer o “retrato do Brasil”, adequi-lo s necessidades e aos problemas do
momento historico, de (re)desenha-lo, Dizia: ““ Serd que a nagio brasileira pretende
desenvolver-s¢ no sentido de se tornar uma nagie tica, uma nagiio forte, poderosa,
porém uma nagfo sem carater?”(Magathéies, 1985:39)

Parz ele, redefini¢io cultural e desenvolvimento deveriam caminhar juntos: “o verdadeiro

desenvolvimento de uma nagfo baseia-se em harmonicamente,dar contimidade aqueles

componentes que lhe sio proprios, aos indicadores do seu perfil cu da sua fistonomia e,
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portanto, de sua identidade™ (id..40) Estes componentes estariam onde se encontra o
potencial de invengic e de criagiio da sociedade, constitidos pelazs manifestagtes

culturais espontineas e populares, ou seja em

uma vasta gama de bens- procedentes sobretudo do fazer popular - que por
estarem inseridos na dindmica do cotidiuno, nido séo considerados como
bens culturais, nem utilizados na formulacdo das politicas econémica e
tecnologicas. No emtanite, é o partir deles que se afere ¢ powencial, se
reconhece a vocagdo € se descobrem os valores mais auiénticos de uma
nacionalidade. (id.:53)

Debatendo-se com ¢ Patriménio de “pedra e cal”, sem contudo negar sua importincia
como recuperador de um passado histérico do pais, o que Aloisio queria era apontar

para “as coisas vivas“do Brasil que ainda estariam escondidas;

& como o Brasii fosse um espuago imenso, muito rico, e um tapete velho,

rogado, wm wapete ewropeu cheio de bolor e poeira temasse cobrir esse
espago.(id. - 42)

Na tentativa de redefinir e ampliar 4 nog¢io de patriménio - tentativa vista por muitos
como uma recuperagdo das id€ias de Mario de Andrade - Aloisio trazia um enfoque
bastante distinto do até entio vigente: o do patrimdnic brasileire relacionado &s
“coisas vivas”, reprodutiveis e produtivas. A preservagio do “uso™e nio do obeto. A
referéncis, a identidade e a meméria brasileiras nio mais se ateriam a ligagio exclusiva
¢om um passado morto, nem i originalidade singular do objeto histérico e artistico. Ao
contrario, seria a reprodutibilidade que possibilitaria 3 permanéncia e que fixara a

especificidade.

A semelhanca do que aponta André Chastel, em sen ensaio sobre a historicidade da
regEo de “patrimdnio” na Franga, o Patrimdmio brasileiro passa a ser objete de uma
“atengdio etnologica™, onde a tipicidade{contida no enfoque da pluralidade cultural)
opfe-se a4 unicdade da obra de arte, onde o uso ¢ a fungdo ndo se
dissociam {Chastel, 1990:437)
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A efetivagio da nova moldura institucional, juntamente com a guinada na politica
cultural pode ser realizada pelo apoio com que contou a equipe capitaneada por Aleisio
Magalhdes, de figuras -chaves do Executivo, da elite politica e cultural ¢ do grupo
pioneiro do propric IPHAN, segundo mostra Miceli(id.:83). ¥ma “tripkice
alianga”formada pelo Ministro Golbery do Couto e Silva(Presidéncia da Repuablica), por
mernbres do Conselho Federal de Cultura ¢ da Academia Brasileira de Letras e pelo
grupo pioneire do antige Servigo do Patriménio{em particular, Lucio Costa), viabiliza a
nomeacio de Aloisio Magalhfes para a diregio do [PHAN, em substituicio ao ultimo
diretor, Renato Soeiro. Aloisio acomparhado per um guadro de profissionais eclético e
pouco irmanados aos “velhosarquiteios hegemdnicos do Patrimbnio, passam a se

debrucar sobre a pluralidade das memorias brasileiras.

4.2. o papel dos intelectuais na afirmagio de uma cultura plural para o Brasil
(anos 60-80)

O modelo desenvolvimentista implantado no Brasil a partir dos anos 50 traz uma
aceleragio do crescimento econdmico que leva gradualmente a contradigbes que se
manifestam em uma inflagio crescente, uma perda do salario real dos trabalhadores,
enquanto se registra sensivel elevagéo de produtividade. Em face desse descompasso, a
classe operiria temta recuperar seu poder aquisitivo e inicia ¢ movimento de
reivindicagio por melhores saldrios, negando-se a pagar o Onus de reajustes que ndo
acompanham o ritme da inflaggo. Os anos 60 representamn, no desdobramente deste
processo, um periodo de gestagio da conscigncia nacional-popular e do engajamento de
amplas carnadas sociais na luta pelas reformas de estruturz,

Observa-se neste momente do pafs uma redefinigio do compromisso dos intelectuais
com 2s classes populares, na tentariva de estabelecer um vincule orginico com elas e de
iniciar um movimenta cultural de reforma. Gramsci apontando o papel dos intelectuais
como mediadores das reivindicagbes de segmentos ou classes sociais, mostra que podem
exercer esta “fun¢io”com o consentimento “espontineo”das grandes massas a diregiio
ditada pelas classes dirigentes ou estabelecendo um vinculo orginico com a classe
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subalterna. Neste fltimo caso, passam a “determinar ¢ organizar a reforma moral e
intelectual” necessiria 4 ascensdo dessa classe (Gramsci, 1972:130) Os intelectuais
constitizem portanto, uma forga potencial na luta por uma nova hegemonta na medida em
que s¢ comprometem com aquela “reforma intelectual e moral”® necessaria ao
“desenvolvimento ulterior da vontade coletiva nacional-popular, no sentide de aleangar
uma forma superior ¢ total de civilizagiio moderna™.(Gramsci 1976:9) Para tal pensa
Gramsei, se faz necessirio tomar como ponto de partida o “senso comum™- oy seja A4
filosofia esponténea das massas- e torna-lo ideclogicamente mais homogéneo, elevando a
“gente simples™a uma concepgdo superior da existéneia, que origine umea nova unidade

orgénica entre intelectuais e trabathadores.

A semelhanga do que preconiza Gramscl assistia-se no limiar dos anos 60, um
fortalecimento da presenga popular no cenaric politico brasileiro, juntamente com a
configuragic de um idedrio - de inspiragdo marxista, que buscava a afirmacio do popular
¢ a transformaglio da sociedade através dessa visic de mundo. O potencial
revoluciongrio da cultura popular era valorizade e dinamizado no sentido da

conscientizagio dessas classes para uma transformacfo da sociedade.

A bandeira das “reformas de base™ foi encamnpada pelas classes médias | bereficiando-se
de um clima de liberdade democritica em que as organizaghes estudantis uitrapassaram
os limites instrincionais das universidades. Vivia-se um momento de vatorizagio das
carveiras universitarias ligadas as ciéncias sociais, debrugadas nas questdes sociais do
pais. Os temas polémicos eram o imperialismo, a democratizagiio € a afirmagio de uma
identidade cultural, em uma conjumhura onde o capital internacional intensificava sua
penetracio no Brasd. Movimentos sindicais e de lavradores tomaram-se objeto de
interesse de projeios educativos e culturais populares de imiciativa de Crupos politicos
independentes ou associados a instdncias governamentais ¢ a Igreja Catdlica.

Em nivel do aparetho de Estado, as politicas de desenvolvimento nacional estavam
voltadas para uma proposta da “participagio social”(4) que encontrava na pratica do
“desenvolvimento de comunidades™(5) um meio para promover o0 crescimento
econdmico e social no plano focal e constituir um canal adequado de comumicagdo entre
0 governo e o povo. Ipstitucionalizado pela ONU apds a I[F Guerra Mundfal o
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“desenvolvimento de comunidades™ foi postulado num momente historico em que as
grandes potcncias - lideradas pelos Estades Unidos e Russia - deflagraram a “guerra fria”
pela conquista do primado politico e ideologico em um munde supostamente
bipolarizado. Esta idéia inspirou a criagio da OEA - Organizacio dos Estados
Americanos que passou a ter uma intensa atuacio em paises da América Latina, através
de programas de assisténcia técnica visande a integragio das comunidades. Segundo
Ammann, o desenvolvimento de comunidades no Brasil voltou-se micialmente para
tentativas de abolir ¢ “atraso™das populagdes rurais, Em um segundo momento, sob a
influéncia do nacional-populismo, as iniciativas govemnamentais de desenvolvimento de
comunidades encontravam-se muitas vezes “confundidas”com as tentativas dos
intelectvais que, vinculados a partidos e organizagbes da sociedade, buscavam um

vinculo com as classes populares.

Aida Bezerra em estudo avaliativo sobre ¢ papel dos intefectvais nos movimentos socias
dos anos 60{Bezerra,1980) classifica os movimentos populares desta época em tres
grupos de atividades:

1- os movimentos de alfabetizagio. Inspirados no método Paulo Freire tinham em vista
constituir o processo de alfabetizagiio como um instrumento de conscientizacio, a
passagem de uma visio “Ingénua”da sociedade em uma “visio critica”o mundo e a
assunedo do homem como sujeito histdrico. Sendo este um debate gue vinha desde o
grupo do Instituto Superior de Estudos Brasileiros- ISEB, ¢ incorporado por Paulo
Freire e enriquecido pela sua proposta de reformar o sistema escolar. Freire considerava
¢ modelo escolar uma forma de “domesticagio”™do aluno, preconizando, através de seu
metodo participativo, uma reforma do sistema escolar fundada no dialoge entre o saber
universal e o saber das culturas particulares.

2- os movimentos de educagfio de base. Propunham-se a conscientizar os segmentos
populares em relagdo ao inperialismo e & necessidade de mudanga das condipdes sociais
vigentes. Tinharm wm parentesco ¢om os movimentos de alfabetizagio.

3 - os movimemtos de culhira popular e de animagiio popular entrelacavam-se com os
acima mencionados, distinguindo-se no entanto pelo cunho politico de afirmagiio da
identidade nacional, Os intelectrais envolvidos nessas campanhas pretendiam que o povo
reclaborasse & sua cultura, transformando-a em mensagem politica. Aproximavam-se
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assim do pensamento gramsciano que distingiia o folclore {um residuo cristalizade de
tragos culturais) da cultura como “visfo de munde”, Acreditavam que a cultura popular,
reconhecida e reelaborada politicamente, transformar-se-ia na “verdadeira”cultura
nacional. Sob este enfoque, 2 “invasfo cultural™proveniente da penetragio dos meios de
comunicacio de massa era temida ¢ rechacada, uma vez que traria a desfiguracio da
cultura popular e nacional.

Os movimentos e praticas educativas- culturais do periodo analisado apresentaram
segundo Aida Bezerra uma dimensfo utopica distinta dos que os antecederam,
(particularmente aqueles dos anos 40 e 50). Buscavam inmicialmente atingir a
coletividade - bairros, comunidades - trabalbando em “circulos®, prazgas de cultura,
teatros de fua, enquanto que nas priticas anteriores o que se visava e€ra o
aperfeigoamento da personalidade(o individuo) ou a formagio de lideres. Foram praticas
predotmmantemente voltadas para o exercicio da cidadania - afirmava-se o desempenho
do “povo™ ne cendrio sdcio politico - em contraposi¢Eo 4 proposta vigente voltada para
o0 “desenvolvimento das capacidades produtivas™ da populagiio, come forga de trabatho,
em busca de maor rendimento $4¢io econdmico(Bezerra,1980:26). Sublinhavam a
resisténcia as condigdes sociais vigentes ¢ ao imperialisme, em lugar da integragio dos
individuos na realizagdo do projeto social legitimado pelo poder politico; recorheciam
tensbes e conflitos e nfio um cooperacionismo em nome de “bem commm” Houve
participagdo das classes meédias em contraposiciio a iniciativas de fragBes elitistas ou a
iniciativas exclusivamente estatais ou privadas. Como principio pedagogico e ético, esses
movimentos colocavam-s¢ contra toda forma de massificacic. Apontavam para a
insuficiéncia ¢ a ineficiéncia do sistema formal de ensino para a formagio do individuo
como sueito da histéria.

Carlos Brandio, antropologo e educador que se destacou pelo seu intenso envolvimento
nas pratica educativas e culturais populares neste periodo resumiu a filosofia dominante
desta atuagdo ac afirmar que: “O horizonte da educagio popular nfo é o homem
educado, é o homem convertido em classe. E o homem libertado™. (Brandgo,1980:129)

Com a mnstauracio do governo militar em 1964, os movimentos sindicais asstm come o5

movimentos politicos populares passaram a representar ama ameaga para ¢ equilibrio e a
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ordem do sistema. O movimento sindical tornou-se totalmente marginalizado do
processo politico, os sindicatos foram reduzidos a orgfios de prestagio de servicos e a
sociedade politica tornou-se a mediadora da luta entre patrdes e empregados. Na Politica
Social, difundiv-se a idéia de que o desenvolvimento social resultaria, como
consequéncia automatica, do crescimento econdmico(Il PND). Caberia 4 Politica Social
a eliminagio de obsticulos ao crescimento econdmico. A prestagio dos servigos como
educagio, saide, habitacdo, assisténeia social tornou-se estritamente associada zo bom
desempenho  econdmico, uma vez que contribuiria para a reprodugiv e maior

produtividade da forga de trabatho.

A corrente cultural e educacional do “sistema oficial” fortaleceu-se, passando 2 ser
dominante o discurso liberal que associava o conceito de educagio i “integragio”das
massas, através da qualificagio profissional. A educagiio assumiu relevincia pelo fato de
produzir uma taxa de retormo para a nagio ¢ o educando foi encarado como “capital
humano”, conforme mostra Armmann (1980:106). Esta concepelio exerceu uma forte
influéncia nas producdes teoricas e praticas de “desenvolvimento de comunidades”. Se
no periodo dos anos 60, a tdnica do discurso era a da reforma das estruturas sociais, tal
plataforma foi sendo gradualmente substituida pelo foco no “processe de
desenvolvimente socio-ccondmico”. O que ndio ocorreu de forma abrupta nem destituido
da ambiguidades. Inimeros intelectuais daquele periodo passaram a equacionar sua
pratica face & nova conjuntura, encontrande respaldo em propostas de correntes
politicas democratizantes, principalmente no periodo de “distensio” do regime
avioritario. Organismos como a SUDENE, como mostra Ammann {id_:112), adotaram
nos nos 70, uma politica social comprometida com as classes populares, sab uma visdo
global de sociedade, sem dicotomia entre as instincias social e econdmica. Por outro
lado, no mesmo ano, o Ministério do Interior criava um drgdo nacional de coordenaciio
de Programas de Desepvolvimento Comunitirio onde se afirmava a importincia da
participagio das comunidades no contexto do desenvolvimento local, regional e nacional
mas entio com objetivos de cunho integracionista e altamente diretivo. Propunha-se que
as comunidades deveriam ser “induzidas™a utilizar “racionalmente™ seus recursos visando
a acelerar sen desenvolvimento e também a inteprar os projetos locais aos objetivos

gerais da politica nacional de desenvolvimento.(id :117)
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No planc das politicas cultural e educacional , vio se abrir espagos para uma proposta de
democratizagdo que levasse em conta as necessidades econdmicas e peliticas de grupos
sociais até entdo exchiidos. Significados e representagdes distintos sobre as nogies de
cultura e participagdo social foram utilizados, conforme a Otica dos atores que deles se
valiam na sua pritica. Fonseca, em seu estudo sobre a politica preservacionista do
IPHAN nos anos 70 € 80 faz uma analise da participagio dos agentes institucionais que
elaboraram ¢ conduziram 0s projetos no CNRC e posteriormente na Fundagao Nacional
Pré-Memoria. Para ela, esses agentes se propunham a atuar como mediadores entre o
Estado e as comunidades aindz nfio organizadas, pela via da “participacgic social”, e nio
mais pela da sele¢iio rigorosa de bens de valor excepaional(Fonseca, 1994:166).  Havia
contudo, principalmente no grupe oriundo do CNRC, a busca de um modelo de
desenvolvimento compativel com os diferentes contextos culturais brasileiros, o que
entrava em confronto com a ideclogia desenvolvimentista predominante nos anos 70,

integradora e homogeneizante, (id.: 153}

4.3. 3 educaciio na pritica preservacionista da SPHAN nos anos 70/80

Na redefini¢io da politica preservacionista ocorrida nos anos 70, cabera & educagio um
papel fundamental como uma pratica asseguradora da permanéncia ¢ continuidade dos
valores culturais. De uma maneira geral, as atividades educativas desenvolvidas pela
SPHAN/Pro-Memoéria estavam inseridas dentro das estratégias da politica nacional
desenvolvimentista orientada para o processo de modernizagio, respaldado em praticas
de infegracio govemno-comunidade Particularmente, respondiam a uma necessidade
cada vez mais premente do orglio, de “transferir’ou dividir com as comunidades a agao
preservacionista, dada a dificuldade de assepurar, através de uma forma centralizadora,
0s instrumentos de protecio dos patriménios. Por outro lado, a agdo educativa tornou-se
parte integrante da filosofia cultural preconizads pela nova diregiio da SPHAN, servindo
também aos projetos tnilitantes dos intelectuais ¢ agentes que a implementavam.

Para Aloisio Magalhies educa¢do e cultura eram insepariveis:
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Nas minhas comversas com o Fduarde Portella e, amtes, com Severo Gomes
e o Minisiro Golbery, ja estava presente a certeza da inexisiéncig de uma
visdo conjunta desse problemafaproximacdo entre educacio e cultura) e
que en siptetizaria na segwinte frase: a Fducagdo é a codificacdo adequada
de wma cultira, ¢ o processo de transmissfio e de continuidade de uma
cultura .. (Magalhies, 1955:237),

A nogdo de educaglio precontzada por Aloisio ndo se engessava portanto nas praticas
formats de ensino. Pelo contrério, abarcava os ensinamentos contidos nas praticas sociais
de transmissao de cultura. Voltava-se para os valores e criagdes particulares das diversas
culturas que compunham o Brasil que, a seu ver, nio eram contemplados on nio
mteragiam com o ensinc formal Aloisio advogava os principios da “educagio
permanente” em contraposicdo ac que chamava de “educagio do principe”, que “& de
cima para baixo e obedece a todo um programa impositivo, compulsorio, do
conhecimento e da crianga” (id.:245) Para ele, a “educagio permanente” perinitiria, com
sua pratica de liberdade, considerar a diferenca e a diversidade brasileira, adequando-se

as diversas realidades culturais.

Dentro desses principios, cazbia ao Patrimdnic um “lugar”educativo simado ne mesmo

plano do ensino formal.

Na drea da cultwra e do pairiménio é preciso que se dé o lugar de
imporidncia devido ao mesmo nivel da educacdo basica. Duas acentuacdes
prioritdrias se apresentam: uma ligada ao patriménio histérico, tradurida
na necessidade de envolvéncia comutitaria no sex cultive e mamitencio,
dentro da rota de caracterizagdo nacional e regional do pais; outra figada
ao deservolvimento cultural ¢ comprometida com as formas de criatividade
popula, capazes de realizar os principios da educacdo comunitdria e
regionaliid..242).

A mtegragdo entre cultura e educacio preconizada por Aloisio, embriondriz no CNRC,

rompia com a visio fragmentada que até entiio se tinha da cultura, ilustrada na propria
moldura institucional dos drgios do governo, onde para cada rea cubtural existia um

63



orgio afim sem visio de comjunto nem de processo.(§) Por outro lado, no dmbito do
MEC, ainda no final da década de 70, o Terceiro Plano Setorial de Educagio, Cultura &
Desportos(lll PSECD), ji considerava a nogio de cultura popular zo articula-la 2
projetos educativos, ilustrando uma atengdo deste Ministério a manifestagBes que ndo

fossem de carater exclusivamente universais.

A mfluéncia do pensamente educacional de Aloisio e seus colaboradores nas préticas
preservacionistas do Patriménio pode ser vista ac longo de todas as agbes que se
realizaram neste periodo . O Patriménio pedagogizou-se em definitive, ao fundir a idéia
de preservacio, de valor cultural, de permanéncia e continuidade 3 da “educacio
permanente” das populagdes, alvo de suas agbes. Apresentou sua vocagdo mobilizadora
nos movimenios comunitinos de preservagio, pretendendo organizar e “dinamizaras
populacbes em tome de seus bens culturais. Mostrou sua face missiondria ao vohar-se
para “despertar”as comunidades e para confirmar ou “descobrir” seus valores mais
“auténticos”. Ensinou i sociedade, através de seu trabalho de campo ¢ de divulgagdes,

como foram os Boletins (7}, a descobrir qual a sua auto-identidade.

As formas com que se revestiu este projeto cubtural-pedagégico foram miltiplas e
coladas as proprias atribui¢bes convencionais do érgdo: protegio e preservagio de
monumentos e bens cuiturais; pesquisa,documentagio & registro de bens; promogio das
atividades do o6rgiio, conservagio e dinamizacico de museus. Em todas as areas
utilizaram-se dinfimicas como a pratica de seminarios (8), ocupagdo e criagio de espagos
ndo consagrados pelo Patrimdnio como os das ruas, pragas, centros culturais e
comumtarios para debates, além de projetos de integragiio das atividades de preservagio

cultural com os de desenvolvimente sdcio econdmico das populaghes,

O Projeto Interagdo que propunha-se a discutir as relagdes entre cultura e educacio, até
emic dissociadas, pode ser considerado exemplar da proposta cuhural militante dos
anos 70-8C. Sua filescfia derivava dos estudos e experiéncias do CNRC de onde eram
oriundos muitos de seus técnicos ¢ educadores. Segunde depoimento recente do
coordenador do Projete, José Silva Quintas,
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“as discussdes noe CNRC eram pautadas na importincia de deservolvermos
um trabalho que visse a relagdo entre o contexto cultural e a educacio
escolar, pois a escola é a agéncia por onde passam, ou deveriam passar.,
fodas as criangas. Entretanto, reconhecia-se que a prdfica de nossa escolas
negava todo ¢ processe cultural, toda a experiéncia da crianga, de forma
que © ingressn na escola constituia um corte em sua vide., Chegivamos a
discutir que o alune bem sucedido era agquele que era “amansado” pela

escola, que se adaptava ao ritual escolar...(Quintas, 1994:12)

A linha programatica do Projeto Interagio foi estabelecida ne documento “Diretrizes
para a operacionalizagio da politica cultural do MEC, aprovade em wm semindrio
realizado ne ano de 1981, em Brasilia, com representantes de todos os orgios ligados
ac MEC. Salientando a interagiio entre educacic basica e os diferentes contextos
culturais existentes no pais, continha principios como: 1-o de que o processo educacional
er2 mats amplo do que a escolarizagio; 2- a escola n#o era o Gnico agente do processo
educacional (sendo assim, associagdes de classe, religiosas, recreativas, sindicatos,
grupes de teatro, de muisica eram ignalmente transmissores de conhecimentg) , 3- as
communidades devenam participar, ao nivel das decisbes, do processo educacional em
cada contexto especifico; 4- a nogio de cultura dizia respeito is manifestacfes de todo o
universo de atividades representativas da vida social e econdmica das comunidades, ndo
apenas no que se referia as tradipdes, como tambem as fortmas de incorporagio,

interpretagdo e recriagdo de padrdes de comportamento.(Diretrizes, 1981:14)

Formalizado pela Secretaria de Cultura do MEC, o Projeto Interacio contava com uma
equipe de representantes da Pro-Memoéria, Funarte, INL, Embrafilme, tendo sido
financiado entre 1982 e 1986 com recursos do salario-educacio, admimstrados pelo
¥undo Nacional de Desenvolvimento da Educagio-FNDE. Como tal, o tabalho

interative com as escolas ficou limitado ao ensino de 1° grau, por exigénciz legal,

Ao desenvolver projetos e aglies em pequenas comunidades ou em cidzdes em fuase
todo o Brasil, a equipe do Interago, contando com o aval do MEC, pretendta fazer valer
as diretrizes expressas no III PSECD-Planc Setorial de Educagéo, Cultura e Desporio,

cujo teor possibilitava uma experiéncia inovadora em termos de educagio popular. O
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Plano concebia o desenvolvimento cuttural como uma das dimensdes essenciais para a
ampia democratizagio da vida brasileira, “voltado essencialmente para os setores menos
favorecidos da populagio, numa perspectiva anticlitista, comprometida com o
conhecimento, a preservagdo e a dinamiza¢iio dos valores culturais do povo™ {ILI
PSECD,1980/85). Foram implantados nesta época, projetos voltados para a educacio
indigena, valorizago das atividades e insergio econdmica dos pequenos agricultores,
tecnologias e artes populares, alfabetizagio ¢ profissionalizacio de grupos em
comunidades, oficinas-escolas, ciéncias € culturas populares e muitas outras formas de
desenvolver ¢ recriar comtextos culturais particulares “enfraquecidos” pelo sistema
econdmico do pais . Dez anos passados da experiéncia do Interacdo, alguns membros de
sua equipe realizaram uma andlise conceitual e o balango das experidncias do Projeto,
publicado no livro O Dificil Espelho, um diagnéstice da fé e da frustragio com uma
proposia educativa transformadora.

Ao destacar o desafic do Projeto Interagdio em trabalhar com a rede piblica oficial,
Estanisian e Dantas, colaboradoras deste livro, concluem gue um nimero significativo de
projetos possibiliton uma mudanga nas relagdes entre professores e alunos, uma
redefinicio de conteudos ¢ 2 elaboragio de materiais de ensino-aprendizagetn, a partir do
contexto cultural, De uma mareira geral, no entanto, as auioras assinalam a dificuldade
que houve em trabalbar com as Secretarias de Educagio e Cultura, “acostumadas a
CUTAprir suas rotinas sob quaisquer novos ou vethos discursos, estando comprometidas
com as politicas do governo. "(id :18). Para elas, o mais dificil de se discutir e de se
alterar nas escolas onde o Interagdo atuava, erz o curriculo. Mesmo entre professores
que abragavam as ideias do Projeto, a relagio entre cultura e educacgiio manifestava-se de
maneira episédica: “o contexto cultural entrava de uma maneira episddica, apenas para
“llustra” © programa, sem mnenhum gquestionzmente dos  conteudos
programaticos (id.:11). A parceria com as Universidades, embora contasse com grande
interesse individual e boas condigbes de infra-estrutura de servigos tambem foi
dificultada, entre muitos problemas administrativos, pela fragmentagio do conhecimento
refletida na prépria estrutura das Universidades, o que contribuiu para que os projetos se
tornassem, em sua maioria, experiéncias isoladas(id :17) Concluem assim as duvas
técnicas do Interagiio que, a participagio comunitaria quando se den, foi fundamentat
para que o processo de interagdc entre cultura e educacio se desenvolvesse.
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O Projeto Interago foi realizado em um momento politico onde as tentativas de
Tenovagao passavam pela aproximagic com os movimentos seciais e as organizagdes
populares. O desafio pela conquista de uma cidadania plena de um enorme segmento da
populagdo a margem do acesso aos beneficios econdmicos permanece até as dias de

hoje.
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Notas:

1- A instituicio do “Patrimdnio” brasileiro sofre uma constante reorganizacio
institucional e administrativa, por mjungdes politicas de cada governo, no periodo de
1979 até 1995:

A Secretaria do Patiménio Histérico e Artistice Nacional(SPHAN), que absorveu o
Instituto do Patrimnio Historico e Artistico Naciona(TPHAN), juntamente com o
Programa de Reconstrucio de Cidades Historicas(PCH) e o Centro Nacional de
Referéncia Cultural, foi instituida em 1979 ao lado da Fundagio Nacional ProMemoria,
ambas subordinadas ao MEC.

Em 1981 2 SPHAN torna-se uma Subsecretaria com a criagio da Secretaria da Cultura
do MEC {SEC).

Em 1985, a SEC ¢ extinta com a criagio do Ministério da Cultura (MINC), recriando-se
em seu dmbito a Secretaria do Patriménio Historico e Artistico Nacional(SPHAN) e a
Fundagio Nacional ProMemona(FNPM).

Com 2 extingdo do MINC, em 1990, é criada a Secretaria da Cuitura, diretamente
vinculada a Presidénciz da Republica. A SPHAN e a FNPM fimdem-se no Instituto
Brasileire do Patrimdnic Cultural{(1IBPC),

Em 1995, com a recriagio do MINC, é extinto o IBPC e criado o Instimio Brasileiro do
Pattiménio Artistico e Nacional (FPHAN), em vigéncia até os dias de hoje.

Neste Projete de dissertagio refiro-me de uma maneira geral 2 mstimicio, como
Patriménio ou TPHAN.

2-na Funarte, constiuiram-se equipes em torno de grupos de artistas plasticos em fangéo
de projetos como o de Arte Brasiletra Contempordnez; ou de misicos, como ne Projeto
Pixinguinha. Na Embrafilme, os cireastas Roberto Farias e Gustavo Dahl recrutaram

suas equipes.
3- O PCH foi criado em 1973 para atuar em estreita cooperagio com o IPHAN, tendo

em vista a revitatizacie de nicleos historicos, a geragdo de empregos ¢ o incremento do

turismo nestes niicleos.
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4- Segundo Ammann, a idéia de “participagic social” era geralmente compremetida com
“um processo mediante 0 qual as diversas camadas sociais tomam parte na produgio, na
gestao ¢ no usufrute dos bens de uma sociedade histéricamente determinada™. {
Ammann, 1980:17)

5- Em 1956, a ONU define o “desenvolvimento de comumnidades” como “o Processo

através do qual os esforgos do préprio povo se unem aos das autoridades
governamentais, com o fim de melhorar as condigbes econdmicas, sociais e culturais das

comunidades, integrar essas comunidades na vida nacional e capacita-las a contribuir

plenamente para o progresso do pais”, (Ammann,198¢-32)

6- Analisando a politica cultural do Estado nos anos 80, José Quintas, Coordenador do
Projeta Imteragdo, aponta a viséo renovadora, interdisciplinar, enfocada pela entio
Secretaria de Assuntos Culturais{SEAC), ligada ao MEC. Moastra o autor que, até a
criagio desta Secretaria, em 1981, os 6rgios existentes na estrutura do MEC._ “estavam
voltados para as areas das Artes e do Patimémio Historico e Artistico, relegando a
cultura popular ao folclore™ (Quintas,1994:9)

7- A importincia dos Boletins como instrumento educativo e de mediagio entre o
Patrimdmo ¢ as populagbes dos nicleos historicos, ¢ explicitada peto coordenador do
Escritorio Téemico da SPHAN em Paraty: Neste trabaiho de dia-a-dia, normsalmente
nos valemos do Boletim SPHAN/ProMeméria como eiemento educative e
esclarecedor .(SPHAN, n.29:12)

8- Desde 1979, inaugurou-se a pritica regular de seminirios com as populaghes dos
centros histéricos protegidos pelo Patriménio,
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Capitulo 5

Os ensinamentos do Patriménio

Nas décadas de 70 ¢ 80, o PatrimOnio constréi a identidade nacional a partir do
esvaziamento da idéia de memoria-historia, seguido de uma &nfase na idéia de memdria
coletiva. Como foi visto, o projeto cultural-pedagédgico arguitetado nestes anos era
fundamentado na idéia de que a preservagio dos bens culturais se dava pricritariamente
pela afirmacdo de sua continuidade, instrumentalizada por um processo de “educagfio
permanente” das populagbes gue definham esses bens. Ao buscar nos Boletins do
IPHAN 2 ilustragiio deste projeto, tendo em vista a sua proposta de divulgar para a
sociedade ¢ ideano e as aghes da institui¢io para a sociedade, pude ac mesmo tempo
verificar como o projeto formultava ensinamentos 4 sociedade, construindo uma verdeira

pedagogia da memoriz e das identidades brasileiras, no periodo citado.

5.1. a memoria do uso

O Boletim n 4, de 1980, transcreve uma entrevista concedida por Aloisio Magaihies em
Paris, ocasiio em que defendia junto a UNESCO a inclusio de Quro Preto como
patrimbnic mundial. Nela, Aloisio situa claramente suz concepgiio de bem cultural de

preservagdo patrimonial e a nogio de memona. Diz Aloisio;

O conceito de memoria é tomado aqui no sentido dindmico, como elemento
vivo, aberto as modificacdes e alteragbes gre ocorrem ao longe do processe
historico. Somente pela compreensiio deste processo como um fodo, isto é,
os elementos do passado interagindo com os do presente ¢ proporcionamdo
uma Visdo do futwro, se poderd estabelecer de forma haomoniosa «
continuidade de nossa trajetorio cultural” (IPHAN,4:11).
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Priorizando, como se viu, as “coisas vivas”, reprodutiveis, na sua proposta politica,
Aloisio buscava recuperar ou manter vivas € presentificadas as expressbes culhurais
vivenciadas peles brasileiros, aquelas que exprimiam sua singularidade no cotidiano,
distinguinde-0s dos demais povos. N&o € utn passado recortado e fundador da nagiio o
que persegie a sua atengdo, ¢ que ¢le tenta descobrir “embaixo do tapete™, mas as
tradigdes, invengdes e os codigos através dos quais se ordenava a vida social - a cultura
ou as culturas brasileiras. Estava em busca dos “fazeres”™, das tradigbes que significam e
comupicam um pevo, ddo continuidade a um processo cultural ainda pouco
sedimentado. Buscava a memornia revivida e constantemente presentificada de todos os
segmentes que compunham a na¢do.

A concepgdo de cultura brasileira de Aloisio Magalhies resgatava de certa forma, o
conceitc de tradi¢des “moveis™, construido por Mario de Andrade, no sentido apontado
de que alguns bens culturais transfiguram o passado em presente. Para Mario, as
tradigdes méveis modificavam-se no tempo e espago, fundindo o atual no tradicional;
evoluiam por elas proprias como evoluem a cantiga, a poesiz e as dangas populares. Por
outro lado, as tradi¢des iméveis, emborz refletissem 2 psicologia do povo, nem sempre
conseguiam alcangar um sentido popular de contemporaneidade. Como Mario, Aloisio
tinha a paixfo pela busca de elementos culturais representativos do nacional, do
auténtico Brasil, bem ilustrativa na eleigio que faz do “caju™ como o de um trago
permanenie na cultura brasilera. Mario de Andrade se interessava pelos rituais da
sociedade que tinham o “boi” como personagem central, observando que sua presenca
ex1stia 10 imagindrio popular praticamente no Brasit inteiro, de onde a importincia de
seu reconhecimento come representativo da legitima cultura brasiieira, Aloisio ressaltava
o valor exemplar do caju para a cultura brasileira pelo fato de ser “conhecido desde o
descobrimento e usado até hoje”, por cobrir todo o “espago” brasileiro, pela diversidade
de usos ¢ produtos que dele derivavam e pela sua propria significagio simbélica de ser
utilizado no Nordeste para a contagem de tempo ( “ La no Nordeste perguntam quantos

cajus (anos) tem a pessoa™...) (Magalhges, 1985:223)
Contudo, ha que se relativizar a aproximagao entre as nogées de cultura, pensada pelos

dois brasifeiros. Ao contrario de Aloisio, Mario de Andrade desenvolveu uma reflexio
sistemitica de cunho antropologico sobre a cultura ¢ a arte brasileiras onde buscava
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apreender seus aspectos universais. Construiu um nacionalismo estético através das
percepgOes singulares, da aura presente nas tradigbes € na historia brasileiras, enquanto o
pensamento de Aloisio, mserido em outro momento do processo brasileiro, estava
voltado mais para um comprometimento com um projete desenvolvimentista autoctone
para o pais. Projeto este que, de alguma forma, dirigia a seleciio do gue seriz o
“autenticamente” nacional, o “cardter” almejado para a nagio, retacionado a valores e
aos “modos de ser” brasileiros, 3 preservagio do uso, mais do que do objeto material o

simbalico.

Fonseca, em seu estudo sobre a concepcio preservacionista nos anos 70-80 no Brasil,
mostra que o que era novo na proposta do CNRC em relagio a de Manoe de Andrade,

era & perspectiva a partir da qual eram valorizadas as manifestagbes populares,

que ndo eram apreciadas vig folclore ou etmografia. Trateva-se de revelar
um imteresse até emido ndo percebido: sua capacidade de gerar valor

econdmico e de apresemtcr alternativas apropriadas ao desenvolvimento
brasileiro. (Fonseca, 1994:157)

A autora tambem mostra que, enquanto Marie de Andrade mantinha uma distingfo entre
a cultura erudita e a cuitura popular, criando uma via de acesso entre essas, a proposta
do CNRC, dicotomizava as duas culturas.

Embora nio revelasse explicitamente um pensamento regionalista, Aloisio buscou
permanentetnente a valorizagio do peculiar associado ds culturas regionais, o que pode
ser visto em vérios projetos que desenvolveu e principalmente na aciio de seus
colaboradores, respaldando a tipicidade das culturas gauchas, nordestinas e outras do
Brasil. Mari¢ de Andrade, ac contrario rechassava qualguer idéia de regionalismo, assim
como a redugdo do nacional a uma dimensdo preconcebida de patria, que restringisse sua
concepsio umversalista da cultura brasileira. Uma de suas cartas a Psulo Duarte &
ilustrativa da critica que ele faz ao regionalisme de Euclides da Cunha e de Gilberio
Freire, principalmente a deste altimo, como explicitado neste trecho:
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..um homem da altura e responsabilidade de Gifberto Freire, escrevendo
um artigo sobre pintura, como expressdo da vida tradicional ¢
caracterizacdo regional, que vdrias vezes generaliza pro Brasil pra cima
do Brasil, o que diz do nordeste, e esquece, ¢ nifo quiz citar, Debret,

Rugendas entre os estrangeiros.. uma desonestidade gue chega ao absurdo.
{Duarte, 1977:200)

3.2. a memgria da continuidade: o passado presentificado, a musealizagdo, o

tombamento,

a continuidade do passado reconstruido pela meméria

As matérias publicadas pelos Beletins do IPHAN no periedo de 1979 até 1989, deixam
clara para o leiter, uma tonica de valorizagio do tempo presente na politica de
preservagdo dos bens culturas. Estes sfo valorizados na medida em que resignificam -se
no presente, estabelecendo ao mesme tempo um elo de continuidade com o passado cuja

“pureza” ¢ entendida como malcangavel, ja que 56 resta dele o que ¢ vivido.

Poder-se-i2 perceber o anuncio de wna ouira “ fase herdica™, esta onde se trabalha
assidua e arduamente para dinamizar, conservar, preservar, valores e manifestaces,
aries e tecnologias, os modos de vida , de pensamento, de comumicagdc dos vérios
segmentos sociais, €tucos, religiosos, das “cormumidades” brasileiras. As novas
representagdes do patrimobnic brasileiro, siic agora objeto de um investimento no tempo
presente mais do que recordagfio e consagragio do passado. As noticias trazidas pelos
Boleting sobre projetos de preservagiio conternplam intensamente aqueles em que o
IPHAN tem em vista a valorizagio das identidades sociais que foram obscurecidas pela
chamada histéria oficial. As identidades que teimarm em permanecer na lembranca dos
grupos e da sociedade e que teriam sido esquecidas pelos historiadores da nagio.

A salvaguarda pura e simples dos moenumentos ja ndo bastaria mas deveria ser estimulada
pelo interesse coletivo de apropriagio e de reconhecimento. ) presente passara a nortear
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até mesmo a preservagio dos monumentos historicos e artisticos, contemplada quase
semipre nas matérias dos Boletins sob o dngulo da “revitalizagio”. Enquanto a politica de
preservagdo do monumento histdrico e artistico designava o passado, articulando-o com
o futuro, a dinimica da meméria coletiva vai romper com est¢ vinculo atemporal
estabelecido pelo “discurso do monumento”, minimizando as rupturas do tempo.
Apropriada pelo novo discurso do Patriménio, a memoria coletiva val adquirir o papel
de poténcia cultural, a preservacio sé adquirindo um sentido pelo cumprimento de uma
integragdo do social. O Patriménio adota integralmente um discucso gtico-pedagogico de
educaciio e agio coletiva.

As materias, pequenos ensaios, entrevistas, imagens, encontradas nos Boletins viio
refletir a0 mesmo tempo que construir para a sociedade essa intengio pedagdgica de
revivéncia da memoria coletiva, resignificando as noges de nacdo, identidade & tempo

social, através da flustragio das praticas preservacionistas nesta época.

£ portanto a possibilidade de revivéncia e de continvidade do passade referenciade
pela lembranga pessoal e social, - om dos primeiros ensinamentos que se pode ler

nos Boletins.

Projetos e agdes deste pericdo tem como filosofia os sujeitos sociais mais do que 2
conservagdo dos objetos e simbolos materiais. Pode-se perceber um convite aos diversos
segmentos sociais da populagiio para interpretar stivamente sua cultura, para realizar um
trabalho de simbolizag8o face 4 uma histéria que até entio excluira suas habilidades e
mangiras de pensar devido a suz orientagho universalizante. O novo discurso do
Patrimdmo assume claramente uma perspectiva de compromisso com um projeto politico
de integragic e inser¢do no desenvolvimento sécio coondmico através da “descoberta” e
dinamiza¢@o de signos e tragos culturais que comprovariam que o (s) passado {s) nfio
estaria morte (na lembranga). Como se referia Aloisio Magalhies:

resultam ainda frageis os indicadores de nossa identidade cultural, mas
apesar disto, nio deixom de se importanies como nstrumentos para a
Jormulacdo de nossa politica de desenvolvimento. (IPHAN,4:12)
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Autores como Fonseca chegam a considerar que, tratava-se neste periodo da historia do
Patrimdmio, muito mais de elasborar um modelo de desenvolvimento apropriade s

necessidades nacionais do que de eleger simbolos para z nagho. (Fonseca,1994:149)

A reativagio econdémica de atividades produtivas “tradicionais” e vineuladas a culturas
Tegionals toma-se uma pratica do Patriménio, altnejando firmar suas peculiaridades de
carater exemplar, de padrio ou tecnologia produtiva antenticamente nacional No
Maranhdo, inicia-se o projeto de revitalizagdo do Laboratério-Farmécia Vital de Mattos
- “um laboratério farmacéutico produzinde medicamentos com base em produtos
naturais, de origem regional e segundo formulas empreradas desde o fim do século
passado, atendendo hoje o mercado do norte e nordeste..” (IPHAN 4:3) Na Paraiba,
uma equipe da Pro-Meméria parie para estudar a fabricagdo do vinha de caju fabricado
pela Fabrica de Vinho de Caju Tito Sitva & Cia., em razio de seu cariter de tecnologia
patrimonial, ameacado de extingiio por falta de condigdes econdmicas;

segundo os atuals proprietdrios da fdbrica a crise financeira, iniciada em
1964, reduziu a produciio para um tergo nestes wlfimos anos. 4 historia é a
mesma de imimeras outras empresas de pequeno porte que, dpesar de bem
administradas, ndo puderam sobreviver & nova orientagdo do modelo
econdomico voltado para o fortalecimento das grandes empresas ¢ &
concentragdio de capitais. (SPHAN, 10:16)

A preocupagio em Tesgatar téemicas e tecnologias “tradicionals”, inserindo-as nos
contextos histéricos patrimoniais, dinamizando-as economicamente, como que recriando
um passado ameagado, num esforgo de tornar ¢ passado presente, é constantemente
referida nos Boletins. O projeto do Porte de Praia Grande, no Maranhio, é bem
ilustratrvo, como mostram as matérias dos Boletins n.2 e n.4. Nelas se noticia que vem se
realizande reunides de trabatho em $%o Luis entre o IPHAN e diversas entidades no
sentido de manter em funcionamento ¢ Porto de Desterro, situado na irea histdrica de
Praia Grande, onde se enconiram “ um dos mais antigos e mais belos conjuntos da
anquitetura brasileira™. (IPHAN.4:1) A intengfio do érgdo € a de integrar a comunidade
nos trabalhos de preservagio, anmentando a eficiéncia e a oferta de equipamentos do
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Porte, de tal forma que garanta a permanéneia ¢ desenvolvimento das atividades ligadas

d pesca no local,

O Projeto do Museu ao Ar Livre de Orleans, em Santa Catarina, j& inserido na linha
programatica do entio CNRC, denominada = Historia da Tecnologia e da Ciéneia no
Brasil”, ¢ amplamente divulgado pelos Boletins. Objetiva a implantagio de utmh museu ac
ar livre com a preservagdo e utilizagho de maquinaria do secule XIX utilizada pelos
imigrantes que colonizaram o sudeste de Samta Catarina. Este projeto, muito caro a
Aloisio, traz de forma muito clara como veremos adiante, o desejo de recuperar e dar

continuidade 2 urna memoria ameacada pelo processo de desenvolvimento vigente no

pais.

A busca de revivéncia e continuidade das memorias populares, mostram os Boletins,
continua a ter no momimento, matéria prima do Patriménio, um campo vasto de agio. A
¢nfase contudo, desloca-se do monumento isolado e pouco integrado i vida e is historias
cotidianas das populagGes para aqueles nio consagrados pela histria oficial. Os Boletins
gnuncam a preservagio de espagos menos nobres e mais populares como a do Mercado

da Camne de Aquiraz, no Ceara onde

¢ indicio claro a ampliacdo da acdo do SPHAN, na medida que ao tombd-io
e providenciar a sua imedicta restenracdo, coloca-o no mesmo mivel de
importimcia dos monumentos do barreco mineiro e de lanlos outros aeervos

arquitetdnicos espathados pelo pais. (SPHAN,25:2)

Embora a pritica convencional do tombamenio “em si”, pelo valor historico ou
etnografico permanega, nota-se também nas praficas preservacionistas arquitetdnicas, a
preccupagio com & sua inser¢iio socio-econimica e com a vida presente. No Boletim
IPHAN, n.3:14, anuncia-s¢ a produgie comjuntza CNRC/CNPQ de wm filme
documentario sobre as diferentes solugBes encontradas pelas camadas sociais de baixa
rendz, em varias regides do pais, para construir suas habitagbes. Investiga-se o
aproveitamento do solo, a utilizagio de matéria-prima local, as técnicas construtivas,
linstrando © intulto em se buscar tecnologias persistenies, alternativas 20 modelo
construtivo que se imp&e no pais.
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No sul do pais, assiste-se nesta fase uma campanha de afirmagio das expressies culturais
representativas da relagio dos imigrantes italianos e alemfes com o Brasil ameacadas
pelo esquecimento, E a reivindicacdo de reconhecimento de owtros passados, gque nio
os tradicionalmente reconhecidos para a nagiio, de singularidades culturais construtoras
de identidades regionais cuja memoOria se vulberabiliza face ao processo de modemizagio
nacional. A Universidade de Caxdas do Sul implanta o Projeto BECIRS- Elementos
Culturais das Antigas Colonias Italianas no Nordeste do RGS, com o apoio da Diretoria
Regional do RGS, em1978. Tem como objetivo investigar segmentos como arquitetura,
cultura material, usos e costumes e literatura oral, tealizande um levantamento
sistematico de bens e valores das comunidades rurais da regido, como ponte de partida

para a valorizagdo ¢ preservacio dessa cultura. (SPHAN,29:1-10}

A nfluéneia do pensamento elaborado na UNESCO, com uma forte orientagdo “terceiro
mundista” (1) na nova doutrina patrimonial, faz se notar. Busca-se pela nova orientacio,
transcender a idéia do monumento “isolado™, de exclusivo valor histérico ou artistico
para torna-lo solidario social ¢ temporalmente ac “ambiente™ como € ressaltado por

consulteres daquela organizacio:

Amplice a nogdo qualitativa do “monumenio” significa incorporar uma
nova escala de valores onde, junto as obras prestigiadas por algamn
ACORtECimento ou personagem historico ou as desiacadas por sua expressio
artistica ou estélica, aparecam os exemplos representativos dos fragos
culturais populares e as tipologias predominanies em diversas etapas da
evolugio urbana. (SPHAN,24:8}

Em um Encoatro rezlizado em Sio Francisco do Sul, Santa Catarina onde se discite o
desenvolvimento construtivo nas areas antigas da cidade, a arquiteta Briane Bricea, da
Pro-Meména, descarta tres tendencias da arquitetura brasileira que parecem se
generalizar, “a da arquitetura verticalizada, o caixotio horizontal e a copia dos estilos
histonicos™, propendo que as novas construgbes busquetn
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a caracteristica de suqs cidades para a manniengdo da sua individualidode,
caminho que deve perseguir o estudo dos elemenmtos principais da
arquiterura catiga, porem reviializando-a. (SPHAN,30:31)

A busca da contemporaneidade e da revivéncia, manifesta-se mesmo no segmento mais
genuine do Patrimdnio, suas cidades coloniais histéricas, onde a atuagio de programas
como o PCH- Programa de Cidades Historicas, em resposta 20 crescimento e ao
desenvolvimento urbano, tem em vista aliar a sua protegio a4 melhoria de sua infra-
estrutura turishica, dinamizando-se o setor comercial e o de servigos. (SPHAN10:18)
Desde 1979 maugura-se no IPHAN, a pratica da realizacio de seminarios nos centros
histéricos, na intengéo de desenvolver uma agiio conjunta com as Prefeituras, com outras
instincias governamentais ¢ com as comumdades para revitalizar essas cidades
aproximando sua historia de cotidiano vivido no presente. Abrem-se neste periodo varios
Escritorios Téenicos do SPHAN nas localidades histéricas, visando uma aproximacio do
0rgdo com as comunidades através de um didlogo e de um trabalho educativo de

conscientizagio.

E essencial que exisia uma ampla conscientizagdo da comunidade, de
seiores governamenidis, de empresas publicas e privadas e que esia
conscientizacdo seja canalizade para wma participacio efetiva nos
trabalhos a serem desenvolvidos. A importéncia desses Escritorios é vital
para um processo de educacdo commitdria, como se mostra na
inquguracdo do Escritorio de Paraty, onde g matéria do Boletim anmuncia
que a cidade ” wio ¢ do Patriminio mas é Patrimdmio... (SPHAN,29:11)

Os museus e “casas historicas™ dessas cidades protegidas passam a desempenhar um
papel explicitamente educativo com as populages locais na intengio de “despettar”sua
consciéncia histérica e motiva-las a dar continvidade as suas tradigdes. (2) O 035 do
Boletin, sob o titufo: “Museu do Ouro: um espago comunitario ligando passado e
presente”, dedica vérias paginas ac programa que este museu de Sabard wvem

desenvolvendo com a comunidade. Mostra a matéria que,
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sem abandonar seus principios basicos de coleiar, pesquisar, conservar e
expor, 0 Museu do OQuro resolveu descer a Imtendencia frua onde se
localizal e ampliar a swa atuacdo, deixando de ser apenas um local
reservado a turisias para ser uma agéncia cultural que liga a comunidade

as suas raizes e ao seu pairiménio. {SPHAN, 35:2)

Através do Projeto MusewEscola, a equipe do museu ensina histéria, artes plasticas ¢
desenvolve projetos de teatro e artesanato com criangas e adolescentes das localidades
proximas. Para a coodemadora do trabalho educativo, “a cidade passou a tomar
consciéncia do Museu, que transformou-se em “consultério cultural” (id.2) Este tipo de
a¢io desdobra-se em wvanas cidades histéricas como Oure Preto { Museu da
Inconfidéncia}, no Serro (MG), nos Museus das Bandeiras e de Arte Sacra em Goias,
sendo suas atividades de conscientizagic das populagbes amplamente divulgadas pelos
Boletins,

Em Petrdpolis, no Musen Imperial, desenvoive-se uma metodologia, denominada
“Educacio Patrimonial™ tendo em vista proporcionar o entendimento do significado
social e culural do objeto museologico, ac publico visitante dos tuseus. Este
metodologia € adotada especialmente nas cidades do sul do pais, onde a tradicio de
orgamzagio comunitiria facilita o trabalho ¢ onde se desenvolve uma agfo mais

sisternatica de trabalho comunto com as escolas de ensino basico.

Primordialmente nos anos 80, o Projeto Interagio, encabegado pela Fundagdo Pré-
Memona desempenha um papel relevante neste acoplamento que se estzbelece entre
preserva¢ao das memorias coletivas ¢ pritica educativa. As matédas de iniimeros
Bolenmns (SPHAN, 5:3; 12:16; 18:12; 24:14; 36:13; 40:12), acompanham 2 trajetdria do
Projeto em sua busca de valorizar contextos culturais populares, dinamiza-los e

relacioni-los aos sistemas de ensine.
A nogio de continuidade das tradicies e da pluralidade das culturas brasileiras estd

imnplicita na proposta de trabalko de Inferagiio, recolocando-se, no entante, a questio da
dimensic da tradicionalidade na questio cultural, como mestra Branddo, entio consultor
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do Prejeto. Para este antropdlogo, o que importava em relagic ao teor da

tradicionalidade era o significativo no dmbito das relagdes atuats:

¢ que importa em uma danga de congo nio € o que ela tem de sobrevivéncia
ot de antiguidade viva de nosso espaco, mas aquilo que as pessous dizem
enrre si hoje e em seu contexto, airavés do saber. (Branddio, 1996:49)

Critico do repertono fetichizado de produtos culturats divulgados em livros escolares e
em festgjos civicos, da uniformidade de simbolos concedida 4 nacdo, Brand&o assinala
que importa, no dmbite de uma politica de patriménio, buscar naquilo gue é tide como
tradicional, “0 feixe de relagbes que ele estabelece com a vida social ¢ simbolica das
pessoas de agora™. (1d.:51) O trabatho educativo teria, neste sentido, dois vetores: o de
resgatar e o de motivar tradi¢bes a luz dos significados simbdlicos e econbmicos da
atualidade. O autor assinala que este seria, por exemplo, o trabalho desenvolvide por
artezios e comerciantes de Ouro Preto que recriam objetos e significados inspirados na
memoria da cidade: “um trabatho vivo gue atualiza, como sentido e como produto, a
cultura enquanto trabalho morto”. (id.52)

a memoria popular entre a revivéncia e a musealizacio

A anglise da nogio de continuidade das expressdes culturais constitutivas da identidade
brasileira, preconizada nos enunciados de guase iodas as matérias encontradas nos
Boletins desta época, suscita algumas questdes sobre o entendimento e a pritica
preservacionista fundados nas memorias coletivas. Seria possivel perpuntar-se se o
deseio de pdo apegarem-se as lembrangas, de ndo deixar morrer pedagos afettvos de
tradigbes ou modos de ser brasileiros, fortemente apelativos para os técnicos do

Patriménio, nfic se deslocava para constuir o simulacro de sua existéncia: a

musealizacio do que ja fora.
A semelhanga do conceito de meméria coletiva desenvolvida por Halbwachs, a nogio de

contitmidade formiiada por Aloisio e o grupe do CNRC apoiava-se na qualidade de
peruanéncia desta memoria partithada. Mesmo quando se¢ tratava de retomar
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experiéncias passadas como as das tecnologias tradicionais de produgio, nio se
pretendia simplesmente retomar o passado, mas captar aqueles elementos permanentes,
que ammda sdo “frageis” na sociedade brasileira, e firma-los, dando continuidade a uma

identidade para o pais,

Na sua visio de memorza social Halbwachs ndo deixava de sublinhar, contudo, que a
permanéncia estava estreitamente relacionada 4 possibilidade de revivéneia, & afirmagéo
Constantemente compartilhada de signos e significantes entre o5 guardites de uma
memoria. Mudangas na estrutura dos grupos, efemeridade nos contatos como que
desmanchavam um quadro de meméria coletiva, trazendo o esquecimento, Neste
sentido, algumas  experiéncias a sepuir relatadas, conforme as matérias dos Boleting,
podem ser cotejadas com as nogdes construidas pelo sociblogo, trazendo algumas
questdes sobre o significado de continuidade proclamado na pratca das agbes do drgio

de preservagio.

A andlise da descrigdo de projetos de preservagio nos Boletins, deixa entrever, em
alguns casos, a efetivagio da proclamada intencio de revivéncia e continuidade de
valores ¢ significados culturais, enquanto que em outros, nota-se um esvaziamento de

significados, reduzindo-se a intencio dinamizadora do Pairiménio.

Voltande-se para dar continunidade a tradigdes populares seculares e abrangentes no
espago territonal brasileiro, alguns projetos eram fundados em praticas associativas, que
vinham sendo permanentemente presentificadas. Em tomo dos chamados “projetos de
referenciamento” pelo CNRC, que deram origem 2 programas como o do Mapeamento
do Artesanato Brasieiro, foram desenvolvidas reflexdes sistemiticas e seminarios em
que O registco de sua memoria estava associado & preocupagio em formecer elementos
para sua insergfio no mundo industnial urbano. Procurava-se revelar a dimensio do valor
econdmico desses bens culturais, inserindo-os no desenvolvimento do pais. Fonseca
destaca o programa do “Mapeamento do Artesanato Brasileiro™ como o que obteve
resultados mais significativos, seja em termos de diversidade de experiéncias, seja em
termos de elaboragiio de uma problematica, no imbito de acdo do CNRC. Meostra a
autora que & se construiu uma visdo critica ao romantismeo que predominava entre os
folcloristas ou aos objetivos pragmiticos e assistencialistas dos programas de incentivo
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ao artesanato. (Fonseca,1994:152) Buscava-se registrar 0s processos e tipologias destas
técticas e arles para obter um conhecimento de suas trajetorias e de sva insergio em
cada contexto sécio-econdmico. Debrugada sobre um segmento concreto de produtores
¢ consumidores que compartilhavam um determinado universo simbolico em tormno dessa
atividade, essa iniciativa governamental como que representava um SOpTO , no dizer de
Aloisio, a uma atividade que “quer entrar na trajetéria do tempa, guer evoluir na diregio

de uma maior complexidade tecnoldgica para ter resultados mais efetivos™.

(Magalhiies, 1976:17)

Na mesma finha, projetos como o estudo de reutilizacio de pneus para a fabrica¢io de
lixeiras, wroa “tecnologia de sobrevivéncia’que encantava Aloisio pela inventividade
popular e conveniéncia para o uso coletivo, eram fundados no incentivo governamental a

uma pratica cotidiana e disseminada no interior do Nordeste,

A proposta de documentagio da memaria musical brasileira, anunciada no Boletim n.30,
também se voltou para dar continuidade i uma tradicio longamente presentiﬁcadi
Pretendia-se reunir em um Banco de Dados, na UNIRIO, livros e partituras até entfo
espelhados em arquivos particulares. Como resultado, obter-se-iam informacdes sobre
diferentes interpretagdes de uma mesma obra, socializando-se tradicdes mnterpretativas
que, “chepavam em alguns grupos musicais brasileiros, ha 250 anos”, segundo o
coordenador do projeto, José Maria Neves. E, acrescentava o musicélogo:  “Enguanto
05 gfupos que as cxecutam {as misicas antigas) tiverem uma fun¢ic na sociedade, a
musica permanecera, No entanto, se por acaso perderem essa funglio, ndio adianta dizer
que a masica tem quahdades estilisticas, que nic sobreviverd”. {SPHAN,30:4)

Como portanto mostra Halbwachs, era no gnapo e no sen exercicio de Tememoragio ¢
de presentificagio de uma atividade que se dava a continuidade a uma expressio cultural
e a sua memoria. A idéia de preservagio, de conservagio, encontrada na vertente dos
monumentos de “pedra e cal” se contrapunha z da veriente cultural do IPHAN,
apontando o papel findamental do vivido apoiado numa meméria coletiva, que TOmpia
com o determinismo de recordar ¢ consagrar apenas o passado. Assim, para que se

Preservassemn 0s acervos musicais seria apenas preciso, como declarava o musicélogo
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acima citado, juntar as varias partituras/memérias musicais, incorpora-las is tradigdies

mterpretativas centenarias, fundindo-se os tempos no espago.

No entanto, mostram alguns Boletins, nem sempre um projeto de trabalho atuava sobre
uma manifetaghio cultural “viva”, ativa. Partia-se frequentemente para salvar, reanimar,
refazer o sentido, integrar econdmica e socialmente uma expressio da sociedade em
risco de vida, em vias de ser esquecida, face as condigdes de vida ou abandono social e

politico a que estavam submetidas.

Em 1980 o Boletim n.29 publica uma ampla matéria entitulada - “No sui, um projeto
para resgatar a memoria da imigragio italiana® De imiciativa de duas professoras
descendentes dos primeiros imigrantes italianos que se estabeleceram em colonias, o
projeto ECIRS, de iniciativa da Universidade de Caxias do Sul, com o posterior apoio do
IPHAN, imiciou em 1982, uma agfio junto as redes de ensino tendo em vista, “despertar
junto & pepulag@io a consciéncia da prépria identidade cultural ¢ a necessidade de
preserva-la e o estimulo 3 criagio de meios gue levem 2 preservacio de mommentos
arquitetdnicos e de arte popular na regifo™ (SPHAN,29:3} Como resnitado, implantou-
se¢ 0 “Programa de Educa¢iio no Meio Rural” no interior e nas penifenias urbanas
buscando-se uma agio de “conscientizagio™da identidade cultural entre os membros das
comunidades rurais e junto aos professores. Estes, segundo a coordenadora do Projeto, ©
em alguns casos, quando vinham das cidades, mantinkam um distanciamento quase hostil
com o meio”. Quanto aos colonos, descendentes de italianos, mantinham costumes e
trages desta cultura, como uma lingua propria, resultante da fusio de vérios dialetos
além de cultivarem um conjumto significativo de manifestag@es cuiturais, resultantes do
processo de aculturacio. Contudo, esclarecia & coordenadora, devido™a uma certa
discriminaglio em relagio & maioria nacional e ainda ao fendmeno da guerra.. . tmdo i8so
acabou criando um clima de constrangimento com relagio as proprias origens, quando
ndo de rejeicio absoluta™ Acresce a esta sifuagfio, mostra a matériz, ¢ abandono que,
€Omo pequenos proprietarios sofreram do governo e a atragio social e econdmica que os
centros urbanos proximes despertavam, principalmente entre as novas geragfes onde “a
repercussie do trabatho {educacional e de conscientizagic) se d4 com muito mais
resisténcia, porque estdo sob o signo do “nove™, relatava a coordenadora do projeto.
Constatando o progressivo desaparecimente das manifestagbes culiurais destes colonos,
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a Professora e coordenadora admite que € impossivel preservi-las em toda a sua

plenitude, “porque nio se pode reter o curso da historia”, considerando no entanto que,
“0 que se pode fazer, e felizmente jA comega a s¢ tornar forte uma consciéncia neste
sentido, € ndo permitir que desaparega a sua meméria. 830 esses aspectos que conferern
a identidade peculiar da regido italiana. Preservar a imagem deles é preservar a meméria
da comumidade. Essa ¢ a tarefa da atual geragic”. (SPHAN,29;7-10}

Pode-se perceber no relato deste projeto, um deseio de conservagio da memdria
coletiva, tal come idealizada pelos responsdveis pelo Projeto, em detriments do papel
do que & vivido, relegando-se a tensdo transformadora entre lembrancga e esquecimento .
Persegue-se a reabilitaggo de um passado, a recuperagic de uma meméria que s¢ quer
fazer esquecida na dindmica da vida social dos colonos. O sentimento de pertencimento
do grupo, ameagado pelas contingéncias sociais, abriga-se no esquecimento, doloroso

para as reminiscéncias da coordenadora do projeto, de origem italiana.

Como nos mostra Nora, ‘“face ao desaparecimento das sociedades CRIMPONEesas, a0
obscurecimento das culturas particulares™ , passa-se assim, a interrogar as tradigies,
“tomna-las objetos da histéria”. Face 4 ameaga de descontimidade da meméria,
prossegue o autor, daquels memaria que se refugiou em gestos ¢ habitos, em habilidades
passadas por tradiges mudas, em reflexos nfo estudados, 2 meméria transformada pela
historia € quase 0 oposto: € voluntiria e deliberada, experimentada como um dever, niio
mais espontdinea; é psicoldgica, individual e subjetiva, nunca social coletiva ou
abrangente. Pertencendo a todos e a ninguém esta memoria bistoricizada e
pedagogizada, “existe apenas através de seus andaimes externos e sinais de fora- dai a

obsessdo pelo arquivo que marca nossa época”. (Nora,1985:13)

Nao € por acaso que a “estratégia” da educa¢iio come meio de preservacio das
identidades desenvolvida pefo Patriménio nos anos 70/80, inchia a0 lado do trabalho
miliante ¢ participativo com as comunidades, uma acZo sisternatizada de registro das
manifestagdes  colturais, momumentais ou simbolicas, o que se brtensificou
particitarmente na década de 30. O Patriménio nfio ficava insensivel ao cendrio de
desevolvimento da tecnologia de informagfio e da informatizacio que se acelerou nesta

época, mem & revolugio da memoria eletrénica que passa a converter as priticas
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coletivas em imagens ¢ informages. Sua resposta foi dada pela busca de intensificagio
das suas atribuicSes institucionais, de registra, arquivo e inventario dos bens culturais e
de agdes desenvolvidas principalmente em seus museus, que oscilavam entre uma
proposta de preservagic “arquivista®e um trabalho de revivéncia da memoria coletiva

corn as populaghes.

O Projeto “Cite Vertentes ¢ Dois Momentos de Sintese da Arquitetura Brasileira”
conforme mostra 0 Boletim SPHAN 32:1, ilustrava bem esta preocupacio. Buscava-se
“um conhecimento mais aprofundado das contribuigbes do indio, do portugues, do negro
afiicano, das culturas levantina e europdia a formagio da arquitetura brasileira, através
do estudo da habitagio popular, dos espagos urbanos e dos costumes™. Como primeire
resultado fol elaborado um levantamento cadastral da cidade de Matindade, em Goias,
sendo este trabalho de grande importincia segundo os seus pesquisadores uma vez que :

a melhoria dos estradas, a televisdo, o progresso, enfim, que em muito
methora as condicdes de vida desse distante local, sem drrvida, trara em seu
bojo a “destrui¢fio inexordvel, ndo apenas dos elementos arguitelinicos,
mas também das ricas tradicbes folcloricas, dos passeios e conversas ao
longo das calpadas ¢ pragas....caso isso acomeca, feremos, no minimo,
documentado os testemunhos de uwm passado imporianfe paora a
compreensio da historia de Goids. (id -3)

Ao lado de uma racionalizagio no trabalho de preservagiio aparece a preocupagio
“arquivante”com 2 meméria coletiva, que se esvaia face ao progresso, A pessibilidade de
que esta memona nfio se apagasse (talvez guardada em um “back up™..) ja indicava uma
desisténcia em unir o passado ao presente das etnias que compunham as “oito
vertentes da arquitetura brasileira.

E ainda Nera que nos fala deste sentimento de ruptura com o passado, de afastamento
do que era vivido nas tradigdes, quando a historia “nova”cria uma historia a partir das
memorizs coletivas e constrem-se arquivos orais representando o que cada ETUpO viveu

ou come vive o seu passado. Com o fim da “tradicio da memons”, criam-se ou
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ampliam-se os instrumentos de base do trabalho historico e os objetos simbélicos das

memorias: “os lugares da meméria”, que cristalizam as sobras da memoria, Sio éles,

lugares topogrdficos, como os arquivos, as bibliotecas e os museus; lugares
mONHMENIIIS cOMo 05 cemitérios ou as arquiteturas; lugares simbolicos
COMO GS COMEMOYACoes, as peregrinagdes, 05 aniversdrios ou os emblemas;
lugares funcionais como os manuais, as autobiografias ou as associagoes...
(id. 19}

A tensdo entre salvaguardar, arquivando os Uitimos vestigios da meméria ou buscar
reaviva-la, aparece claramente nas propostas de alguns musens do Patriménip, nesta
época. Projetos como o do Museu do Homem do Nordeste em Recife, sio apresentados
pelo Boletin como visande “proporcionar ao visitante a dimensdo do universo de cada
objeto ligado intimamente & vida do homem dessa regifio, seus costurnes, suas crengas,
seus recursos...Sao mais de 20 mil pegas arrumadas de tal modo que, para quem chega, &
transmitida a sensagio de que tudo esta em movimento e que aquele candeeiro antigo
ainda pode ser til hoje” (SPHAN,23:15) Dentro do mesmo espinto sZo criados o
Museu do Homem do Norte, em Manaus {SPHAN,24:5) e ¢ o Museu do Marajd, no
Para Neste filtime, pretendia-se, segundo o seu organizador Pe Giovanni, apresentar o
homem marajoars “de ontem e de hoie” com sua cultura “em fase de extingio”, através
de exposigles de objetos manipuldveis onde “através do contato fisico, uma simples
obsetvagio possa transformar-se em rica experiéncia”. (SPHAN,40:5)

Acompanhemos o relato de outras experiéncias nos Boletins. Na citada experiéncia em
Orleans, Santa Catarina, inicia-se em 1979, ym trabalho de mobilizagio com a
“comunidade” local ¢ com a rede de ensino para a reapropriagic de tecnologias
(engenhos, monjolos, marcenarias, casas de farinha) através de oficinas de trabalho.
(IPHAN,3:4) O Boletim n 7, aponta

s fitores que a partir da dltima metade deste séculp, contribuwiram para o
desaparecimento progressivo destas atividades tradicionais™: a enchente
que assolou a regidio em 1974 ¢ “a expressiva penetragio de companhias
multinaciondis estimulande ali o plartio de fumo, que contribuin para
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afastar o colono de suas qtividades tradiciondis, quebrando o isolamento
da regido as influéncias tecnologicas e soviais alienigenas, o que, de certa
forma, concorria para a preserva¢io natural daquela mameira de viver.

{SPHAN,?: 1)

Outra experiéneia passa-se no Termitorio de Ronddnia, onde a SPHAN/Pro-Memoria e o
Governe do Terttorio, reinauguram em 1981, um trecho de 8 km.da Ferrovia Madeira-
Mamoré {que abrangiz cerca de 366Km.entre Porto Velho e Guajara-Mirim),
“desativada ba quase 10 anos, por ser considerada anti-econdmica na época”. Um
Semindrio realizado no ano anterior pelas trés instincias governamentais, decide pelo
reativamento da estrada de ferro, em razéio desta constituir “um legado historico, social e
cultural de incomensurivel valor para a regidio e a nagio, por permitir a reimegraciio das
comunidades situadas ao longo da via férmrea através do escoamento da produgdo
agricela dos projetos existentes nos vales vizinhos”, além de servir como transporte
urbano e interubano para a populagic. (SPHAN,9:12) No n.14 do Boletim, anuncia-se a
recuperagio de parte do acérve (locomotivas, guindastes) da estrada de ferro, além de
levantamentos arquitetdnicos visando possiveis processos de tombamento, embora
“grande parte dos equipamentos da EFMM , i excessdo de algumas estagbes j& techam
desaparecido”, (SPHAN, 14:9)

Consideradas “exemplares” por Aloisio, as experiéncias do Museu zo Ar Livre em
Orleans e a reinauguracBo de Estrada de Ferro Madeira-Mamore, parecem constituir
uma proposta de ressurgimento, revivéncia de bens e priticas culturais e econdmicas
coletivas, a partir de uma provocagdo do Estado, em resposta a uma demanda local,
ndividuaf ou associativa.

A idéa de implantagio do Museu em Orleans, chegou ao CNRC, através do Pe Jodo
Dall’Alba, “com o apoic da Prefeitura e de varios setores da comunidade”, cuja

motivacio micial o Boletim transcreve:

Estudei na Itdlia e vi muita coisa antiga. Ouando cheguei a Orleans vim
pensando em fazer a historia desta cidade. E certo que nio tivemas grandes
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vultos histdricos mas achei que poderia transformar o musen, com toda esta

técnica da regido, em depositario da memoria da nossa gente. (SPHAN 7:2)

Com relagdo ao ressurgimento da Estrada de Ferro Madeira Mamoré, o depoimento ¢ de
Aloisio:

Em 1979 recebi um Telex du Sociedade Brastleira de Protegdio Ferrovigria.
Trazia wm apelo dramdtico a respeito da licitagdio de um lote de de
maquinas e equipamentos periencentes aquela ferrovia amazonense. Pedia
para que o IPHAN interviesse, impedinda a venda marcada para a semana
seguinte. Fensel imediatamente na importdncia de wm fal complexo
Jerroviaric dentro da dindmica cultural do pais. Fora através de sua
implantacdo (ae longo da qual morreram quase gquatro mil pessoas) gue se
dera um dos processos descentralizadores mais significativos entre nos,
abrinde a floresta.... (Magalhdes, [985:226)

A reativagio de tais experiéncias para Aloisio, impunha-se quase gue organicamente para
aquelas comunidades, nrigando-as cultural e econdmicamente: “.o fator basico na
Madeira-Mamoré era o de integra¢do social, portanto cuttural. Ela funcionava como um
sistema vascuiar, alimentando também culturalmente aquela 4rea da regiiio amazénica”.
{1d.:226) O seu entusiasmo pela injegéio de vida trazida pela experiéncia em Orleans, ndo
ficava atras:

E uma temativa de mostrar que aquele procedimento tecnoldgico
(equipamento de produgio de farinha, beneficiamento de miltho, movido a
roda d'dgua) existe, que éle preenche a sua funcdo, que atende
perfeitamente, adequadamente, ds necessidades da comunidade, que ele nio
tem necessidade de ser substituido, que éle € mais barato que outras formas
de energia. De forma que esti li em Orleans este exemplo curioso,
maravithoso, de wma espécie de Disneylomdia de verdade, onde as coisas
Juncionam para o uso da comunidade, um grande, maravithoso brinquedo,
cujo resuitado é a propria substdincia de vida do cormmidade. (id.:227)
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Jeudy, em seu livio “Memorias do Social” (1990) discute longamente o desejo de
reabilitar, reaprapriar-se das memorias coletivas, que motiva as politicas de preservacio
fundadas em um pensamente “etnolégico”. Para &le, a reconstrugdo sistematica dos
modos de vida de uma “época anterior™ nos museus, através de ohjetos, transforma o
campc da memodria em “teatro de um conhecimento objetive™. (id.:3} Trata-se, diz o
autor, de uma “objetalizaco™das culturas face ao perigo da perda dos tracos ainda
atuais, vivos, que comprovam um passado que n3o estarda verdadeiramente morto, Ao

invés de serem inerentes 4s mentalidades, as representacdes das diferentes culturas

apresentam-se como objetos a serem percebidos, lidos, estudados. Diz Jeudy:

a cultura ndo se encontra mais na cabeca das pessoas, mas diante delas,
composta de um rmimero enorme de signos a serem descobertos e

interpretados, ou ainda, revividos como a expressio de uma fradicdo
incontesiavel (id :2)

A necessidade do que este socidlogo chama de “musealizagio” das memérias nesta fase
da sociedade contemporinea, viriz de uma relacdo temerosa com a morte, com ¢ medo
do desaparecimento, tornando os museus e os objetos patrimoniais teatros simuladores

das tnemonas.

Scb este dngulo abordado por Jeudy, as experiéncias salvacionistas de ExXpressoes
culturais e tecnologias desenvolvidas no periodo em estudo trazem uma reflexdo.
Projetos como o da Revitalizagio da Fabrica de Vinho de Caju Tito Silva, na Paraibz e a
criagdo do Museu ao Ar Livre de Orleans, em Santa Catarina, tZo cares a Aloisio,
justificavam-se “pelo cariter de Tecnologia Patrimonial, traduzindo o fazer popular e
pela ameaca de estarem desaparecendo nfio por um processo natural de substitnigio de
uma técnica produtiva por outra, ou de um produto por outro, mas sim por imposicio de
discutiveis leis de mercado™. (SPHAN,10:11) O indiscutivel comprometitnento palitico e
social da SPHAN, capitaneado por Aloisio Magalhies, com uma sociedade democritica
e pluralista em plena subjugagio pelo capital internacionalizado (que destroi de forma
irruptiva as relagbes de produgho “pre-capitalistas™) traduzia-se, dentro dos limites da
ag&o institucional, por essas formas protetoras. As quais, contudo, submetidas ao jogo
do poder mais amplo, “nusealizavam-se”.
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Sob este aspecto € que Jeudy niio esconde sua amarga ironia ac estudar algumas fibricas
da Inglaterra ¢ da Franga em um momento de redefinico das relagdes de produgio
nesses paises. Estas fabricas se tommaram objeto de salvaguarda cultural dentro da nova
politica preservacionista, que buscava resguardar elos de um sistema produtivo. Jeudy
comenta a este propésito, que os “Oltimos operarios nie poderiam ter em mente terminar
sua carreira tornando-se guardides culturais do seu préprio local de produgdo.
(Jeudy,1990:26) O Patrimdnio, guardific da memoria e da histdra torna-se

amargarente, um teatro do passado.

O terreiro de “Casa Branca” e a perenidade. Um ensinamento de continuidade

Em 1937, a criagho do SPHAN veio acompanhada de uma instrumentagio juridica que
garantia ao Poder Piblice o poder de considerar um bem material como referenciador da
cultura brasileira , impendo-se suz protegio pelo Estado como de interesse coletivo,
através do institute do tombamento. Tombar um bem cultural, ao contrario do QuE evoca
a palavra, significa conceder-lhe um estatuto de perenidade, vindo de Portugal a origem

do uso da palavra , quando documentos oficiais eram guardados na Torre do Tombo.

A pratica de tombamentos de bens woveis e iméveis, sitios historicos foi intensamente
utilizada em toda a historia do Patriménic segundo os critérios de valor histdrico,
artistico, paisagistico, etnografico, arqueolégico que inscrevem esses bens nos Livros de
Tombo. A partir dos anos 70 com a maior sbrangéncia nos critérios de avaliacio do
valor passivel de tombamento de um bem cultural, assim como uma maior
democratizacio no processo de escolha, inctuiu-se com maior frequencia ¢ chamado™
patnimdnio nfo consagrado”, isto €, bens culturals populares ou representativos de
outros pericdos da histdria e da cultura, que ndo fossem os dos séenlos XVII e XVIIL

Em 1984, o SPHAN em uma imiciativa, considerada “inédita™ e “histdrica”, em matéria
do Boletim (SPHAN,30:37), tombou o terreito de Casa Branca, em Salvador. A
polémica historia deste tombamento, permeada de mal entendidos entre técicos da
institii¢do, intelectuais, artistas ¢ a propria comunidade etno religiosa interessada, parece
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exemplar do conflito em torno do que e como preservar com  que se comprometa o
Patrimdnio nesta época. Permite sobretude, uma reflexio sobre a nogio de “memdria
viva"ou “coletiva” tal como instrumentalizada pela instituigio Patriménio e as condigdes

reais de sua continuidade, enquanto concretamente sustentada por um “gmpoe”.

O “processo” de tombamento do terreiro comegou em 1983, com a sohcitagio da
Sociedade Beneficiente ¢ Recreativa Sio Jorge do Engenho Velho, is instincias
representativas do Patriménio, de encaminkar o tombamento do Sitio do 18 Axé Fya
Nasst Oka (Termreire de Casa Branca) como Momumento Nacional, tendo em vista seu
valor histérico de “erigem™ dos demais terreiros de Salvador. Uma certa urgéncia da
medida de tombamento foi justificada em razio da posse do terreno, onde se situava o
sitic religioso, estar sendo reivindicada pelo proprietario. Apesar da proposta ser
acompanhada de grande respalde no meio académico e artistico da Bahia e do Rio de
Janeiro € do apoio explicito que obtém do entdo Secretario da Cultura e Presidente do
IPHAN/Pro-Memdonia (3), sofre restrighes entre membros do Conselho Consultivo do
IPHAN. Cousidera-se a inadequabilidade do instumento de tombamente para um
conjunto edificado e um contexto paisagistico religioso, com cariter de mutabilidade em
sua feigdo fisica.

Face as dificuidades em interpretar e definir um parecer de tombamento para um bem
cultural “vivo”, cujas caracteristicas pareciam singulares ou atipicas aos processos
convencionais do Patriménio, solicitaram-se pareceres z antropdlogos e membros do
Conselho do SPHAN e do Musen Nacional sobre a validade e a pertinéncia do ato de
protegio juridica. Em cartas encaminhadas ao Secretério de Cultura, Marcos Vilaga, o
Conselheiro do SPHAN, Gilberto Velho chama a atencio para “ a aparente dificuldade
de instrumentalizar z defesa do patriménio cultural expresso em Casa Branca”, frisando
que, “ndo gostaria que isso fosse tomado como obstaculo  efetivagio de medidas que ja
tardam™. Preocupava-se o Conselheiro Velho, em apontar a particularidade deste bem
cultural, de modo a evitar que uma medida de protego pudesse se tarnar paralisante e
violentadora do proprio culto:

No momento em que existe uma preocupacdo em reconhecer a importdncia
das expressoes culfurais das camadas populores passa-se a uma esfera de
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decisdes que implica, eventualmente, em orientacdo sobre como lidar com o
patriménio cultural nacional Casa Branca pode vir a ser paradigmdtico,
dai a sua grande jmportdncia. Se é reconhecida a relevdncia do candombls
como um sistema religioso fundamental na constituiciio da identidade de
significativas parcelas da sociedade brasileira, ndo se deve hesitar em
tomar providéncias no senfido de proteger e garamtir a existéncic do
referido ferreiro. No emtanto, percebi através de didlogo com técnicos do
SPHAN, que os instrumentos hoje existentes para defesa do patriménio,
podem nile ser os mais adequados para lidar com situagdes do tipo Casa
Bremca. Ou, pelo menos, devem ser compreendidos e wtilizados de umda
maneira diferente da usual. Em se tratando de proposta de Tombamento
seria importante qualificar a natureza do fendmeno em pauta para evitor
que, no futuro, uma medida que visa amparar e valorizar uma expressiio
religiosa pudesse ler efeitos paralizantes e violentodores sobre o ETNpO que
vive em fungdo do Casa Branca. Ao se reconhecer a importdncia cultural
do terreire se dd o primeirc passo para garantir a sua integridade. Fsia
imporidncia se manifesta em varios planos. Em se tratando de uma religido
viva ¢ estamdo o terreiro em plena atividade ¢ preciso encontrar formulas
que ndo emperrem o dinamismo caracteristico de um fato social, Assim
sendo, as medidas de preservacdo nio devem se constituir em empecilhos ds
mudancas proprias & manifestacio religiosa que podem, inclusive, implicar
em alieracdes na organizacfo espacial € ordem material do terreiro para
ndo folar nos rituais propriamente ditos e nas crencas em geral. Ou seja o
protecio do Estado deve ser uma garamtia para a comtinuidade da
expressio cultural que tem em Casa Branca wm espace sagrado. Esta
sacralidade, no emtamio, ndo é sindnimo de imutabifidade pois serdo as
interpretacées do proprio grupo que devem nortear o apoio do Estado...

A primorosa defesa de Casa Branca feita por Vetho (recém admitido comoConselheiro
do SPHAN) trazia um substancial contendo para discutir a questio da contimnidade das
manifestagBes culturais, defendida naguele momento pelo SPHAN. Embasando e
reafirmandc uma expressfio religiosa cultural “ndo consagrada” pelo idedric dominante
da sociedade (¢ do préprio SPHAN), Vetho trazia 4 tona indagacGes sobre a relagio que
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se podia estabelecer entre a protegio patrimonial e esta (ou qualquer) manifestacio
cultural coletiva viva e em plena atividade, fipurada de forma quase caricatural sob um

“instrumento de perenidade” como foi o caso da proposta de Tombamento.

Casa Branca representava sem duvida, um grupo de “memoria coletiva®, na acepgio
trabalhada por Halbwachs, onde sigmficados e lembrancas partihados per um grupo
eram permanentemente reavivados e presentificados, de onde a sutil recomendagio final

do antropologoe de que € “o grupo que deve nortear o apoio do Estado™e n3o vice-versa.

O parecer sobre ¢ processo de Casa Branca dado por Peter Fry, outro antropdlogo do
Museu Nacional consultade pelo SPHAN, reafirmava as posigbes de Vetho, trazendo
uma contribuigio conceitual importante sobre a natureza ritual do candomblé. Mostrava
0 autor comno esta & urnz tradigio oral que sobrevivey aos anos de conflitos intemos e da
repressdo intermitente da policia para poder enfrentar naquele momento ama ameaga de
expulso, resultante da especulagiio imobiliaria, Reconhecer o Terreiro de Casa Branca,
dizia Fry, “implica o reconhecimento por parte do Estado do valor cultural e histdrico de
um terrero que disseminou uma cosmologia e visio mundo que constituem o Brasil

contemporineo”,

Em Maio de 1984, O Conselho Consultivo do SPHAN reuniu-se em Salvador, contando
com uma expectativa presenca de membros da comunidade afro-religiosa nas ante salas
do local da reunio. Decidiu-se pela aprovagio do Tombamento de Casa Branca, tendo
sido o resultado da votagio o de: dois votos de abstencio, um voto pele adiamento do
parecer e trés votos a favor do tombamento. A comunicagio, no decorrer da renniio, de
que a Prefeitura de Salvador asseguraria 2 posse do terreno, um dos entraves levantados
pelos Conselhewres para que se pudesse dar cumprimento ao instrumento de
tombamento, foi decisiva para o andamento da votagiio fina)

No entanto, & diferenca de posicionamento sobre a questio da adequagiio do instrumento
de tombamento a uma realidade “mutével”como a da manifestagio do candombisg,
debatida pelas Conselheiros durante 2 reuniso, explicitou as contradigbes institucionais
relatives & nogdo de preservaciio. Se para o relator do processo, o Conselheiro Gilberto
Velho, “o tombamento deve ser uma garantia para a contimiidade da expressio cultural
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gue tem em Casa Branca um espago sagrado...e nfio sendo a sacralidade sindmimo de
imutabilidade ™, para o Conselheiro Gilberto Ferrez “tombamento quer dizer
imutabilidade™, para o Consetheiro Eduardo Kneese “o tombamento destina-se ao meio
fisice ¢ a casa nfo se constitue parte fundamental da doutrina religiosa” ¢ para o
Conselheiro Geraldo Cémara “a proposta de tombamento foi feita no pressuposto de que
este viria garantir a continuidade do culio.. sendo o argumento de que esse culto se

processa a 150 anos insuficiente para sua garantia na prolagiic do tempo™, (Ata da 108
Reunifio do Conselho Consuitivo do SPHAN, 1984)

Aliada a dificuldade de reconhecimento de um bem cultural popular, “nio
consagrado”ou legitimade pela cultura erudita e domimante, implicita embera nfo
declarada em alguns pronunciamentos dessa reunido do Conselho, foi a questdo da
intocabilidade/peremdade representada nos momumentos ou bens culturais, o pano de
fundo em que ainda se debatia o Patriménio. No Tombamento, instrumento mais eficaz &
legitimador da SPHAN, se encerra em ltima analise o “parecer” sobre o que € digne de
permanecer, sobre o que € imutavel Ou, ao contrario sobre o que, pela sua feicio, na
a¢3o do tempo, n2o pode oferecer “garantia” referencial para a memonz e a identidade

da naciio, como entendia o Conselbeiro Geraldo Camara .

O Patriménio, que nasce da monumentalidade consagrada, garantindo a visibilidade do
passado parecta retrair-se diante das tradigdes vivas, soltas e independentes de sua agio
proteiora e de seu compromisso com uma historia. Por outro lado, a dindmica da
meména cultural resistia neste caso, a propria histéria. Irbnicamente, a posse do terreno,
unica demanda necessdria mas no indispensavel 4 continuidade da expressdo religiosa,

fot garantida pela Prefeitura, comprometida com o movimento local,

A licdo proporciorada peto processo de Casa Branca trazia pelo menos dois
ensinamentos: primeire, o de que por mais viva ¢ partilhada que fosse uma experiéncia
de um significativo bem cuttural brasileiro, haviam ressalvas ac seu valor patrimonial na
citpula de decisio do érglio preservacionista; segundo, o de que a perenidade, figurada
no mstrumento de tombamento, erz ainda o valor miximo e legitimador na acdo
preservacionista.  Independente e indiferente a esses preceitos, pele menos
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simbolicamente, Casa Branca ocupa um lugar no Livre do Tombo e na memona

contemporinea de milhares de seus adeptos.

3.3. Os guardides da memériz coletiva

Para Maurice Halbwachs podem haver tantas memorias quantos grupos existirem. Fora
do grupo que & limita, a meméria coletiva toma-se cega, desprendida dos lagos miituos
que a sustentam , confundida por referencials estrangeiros aos seus significados gue
devem ser constantemente reafirmados pelo grupo. Assim, para citar um exemple caro
a0 socidlogo, imagine-se um grupo de uma turma de estudantes que nunca majs se
contatou. Certamente, as lembrangas da época escolar serio discrepantes, a trajetéria de
vida de cada um deveri colorir quadros distintos, apagar ou acentuar os tragos que
convier a cada um, refazer as expenéneias a luz de vivéncias presentes, incompartilhadas.
Poucos se Jembrarfo de todos os colegas e o sentimento de pertencer a mesma turma,
sofrer as mesmas provas, esmaecerd, deslocado para outros grupes de interesse. A
memdria da turma, como um todo se apagard, pela descontinuidade, sobrando as
remimscéncias pessoais ¢ 2 saudade de um tempo que nem um memorialista atento

podera recuperar.

A politica de preservagdo do patrimdnio brasileiro nos anos 70/80, tal como encontrei
na leitura dos Boletins & outros matertais bibliograficos de apoio, elegeu  os grupos
étnicos, religiosos, os segmentos sociais e econdmicos e as “comunidades ”, como os

“ouardides” da mmemdnia coletiva.

A “vertente cultural”do Patriménio encontrava-se apoiada na dindmica dos grupos
sociais, ensinando -lhes & serem os “mantenedores™ da continiidade de vastas gamas de
valores e manifestacGes expressivas das identidades cutturais.

O interlocutor mais frequentemente conclamado comoe depositiio e vinculado
afetivamente aos diversos bens culturais, era a “comunidade” Como dida Aloisio
insistentemente em seus promunciamentos, “a comuridade ¢ a melhor guardid de seu

patrzndnio”. De fato, o que parece dar significado e legitimar qualquer acio
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preservacionista desta fase, seja nas propostas de protegiio 2 monumentos e sitios
histéricos, seja nas de bens moveis ou documentais, seja nas de valorizagio de
expressoes e fazeres populares, era a sua insergio e apropriagio pelas “comunidades”. A
tonica predominante nas matérias encontradas em todos os Boletins, € a do discurso da
“devolugio™dos bens patrimoniais as “comunidades”, o que respondia a linha de agdo
programatica estabelecida no documento “Direttizes para a operacionahzacgo da politica
cultural do MEC”. {MEC, 1981)

Na primeira parte do documento, referente a0s “Principios” para a operacionalizagio
desta politica, afirmava-se o principic da descentralizago das agoes gue compreeendiam

e beneficiavam a produgdio do bem cultural & a protegiio do bem patrimonial

O mecanismo fundamental é o articulacdio dos niveis muticipal, estadual e

Jederal, através da efetiva imeragdo de instituigSes oficiais, entidades
privadas e representanies do Jazer e do pensamento das comunidades - os
legitimos portadores do conhecimento de contextos especificos (1d.:9).

Reconhecendo entre os principios norteadores da politica, a mterdisciplinaridade das
diversas areas de conhecimento, & inter-relagio entre g produgio individual e coletiva, o
reconhecimento da pluralidade cultural e a interagiic entre as diversas culturas, z
valorizagio dos bens culturais nio consagrados e a protegio do preduto brasileiro, o
documento enfatizava a responsabilidade das “comunidades™ no sentido de garantir a
posse € a continuidade dos bens culturais, constantemente “ameagados” de expropriagio

“por valores e interesses ditos de maior importincia ou pertinéncia™, sendo

adequado chamar-se de devolucdo & oriemtacdo que deve presidir os
trabalkos....buscando reintegrar aos contextos que os possibilitaram, tanio
os resultados mueriagis quomito os reflexivos e cuidando pora que a
participacdo nestes beneficios seja anpla e democridtica.

O documento concluia pela necessidade de se criarem canais adeguados e formas que
assegurassem a efetiva participacdo da “‘comunidade™nas decisSes e no trato dos

96



problemas relativos 4 produgio e preservagio cultural, nma vez que “gquem est proximo

do bem cultural ou o produz ¢ , verdadeiramente, quem deve cultiva-lo”. (id..11)

Coerente com estas diretrizes, as matérias publicadas nos Boletins amumnciam a devolugio
dos bens culturais as localidades de origem. A “volta” de ex-votos tombados e
restaurados pela SPHAN para o Santuario de Bom Jesus de Matosinho em Congonhas, é

anunciada no pronunciamento feito nesta ocasifio por Aloisio Magalhfes como:

um vole de agradecimento a wm pedido. a uma suplica, a wma dor, @ wm
safrimento....quando muites deles sairam dagui, vigjaram, corveram o
mundo, passaram de méo em mdo, presiaram diversos servigos, deram
alegria a muita gente e acabaram retornando av seu local de Origen...d
volta destas tabuinhas ao sew desting, que nés esperamos gque sefa
definitivo, a volta deles ao seic dos outres  ex-votos...

(Magalhdies, 1983:233)

A “volta™dos autos da devassa da Inconfidéncia resgatados por ele, em um leildo de
Londres e “que pertencem legitimamente 2 pagic” tambem s3c motivo de extensa
matéria (SPHAN,6:4). Na “devolugio” do Arquivo Regional de Recdncavo  cidade de
Cachoeira, na Bahia, Aloisio, no pronunciamento da entrega, explicita a idéia de

“pertencimento™de um bem cultural;

ndo ha melhor guardido para o bem cultural do que sex dono, aguele a
quem este bem esti ligado pela histéria, pela tradicdo, pelo laco de familia,
pela vida e pelo sentido global de existéncia de wm individuo. (SPHAN, 17
213}

Este “principio”de devolugfio, de resgate material e stmbolico das origens através de um
bem cultural que corporifica a nagiio ou um membro local desta, fol constantemente
persegnido por Aloisio ¢ seus sepuidores em uma busca constante de recuperar e
retratar 0 Brasil. Sua merte, em Veneza quando representava o Brasil numa reuniio de
Minisiros da Cuitura dos paises latinos, o impossibilitou de cumprir urna de szag
persistentes “missdes”, a de recuperar, no estrangeiro, documentos pertencentes ao
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patrimdnio brasileiro, desta vez em Cracovia, para onde pretendia prosseguir em sua

viagem.

Este perseguido retdmo as origens fundadoras, ao seio das “cornunidades”que
Tecuperam ¢ mantem fragmentos integrantes da identidade brasileira, & visto por
estudiosos do Patrimdnio, entre eles Gongalves, como uma busca obsessiva de “utna
totalidade imaginaria, original e distante”, que, segundo ¢ autor, caracterizaria o discurso
dos * idedlogos do Patriménio brasileiro”, em todas as suas fases. Desta forma, a nagio
brasileira seria muito mais definida através de uma “perda”, buscando-se sua identidade e
Sua memona através da recuperagio de fragmentos, supostos objetos de seu patrimdnio
cultural, levando a uma permanente frustracio e aprisionamento a um “jogo de
autenticidade™. {id.: 74}

Castro, a0 analisar a2 dimensio sacralizante que assumem os objetos museclogicos,
oferece tambem uma importante reflexfio sobre a aura que cerca esses objetos, extensiva
aquela constrida na politica dos Patriménios, Para a autora, “o objeto conservado
provoca um contato fisico afetivo com o passado configurando-se em tradicio.. Tradigio
que imbrincada com autenticidade e ancestralidade traduz-se, através do objeto, em mito
de origem”. (Castre,1995:71). No caso do objeto museolagico, ao ser extraido de sua
cotidianidade, Castro mostra que hz uma indugio a uma vivéncia atemporal, de “tempo
sterno” provocado pela dimenséo regressiva que oferece o objeto sacralizado.

Em relagdo ao objeto ou monumente patrimonial pode-se perceber um efeito semelhante,
de encontro com um tempo primordial, ma proclamada “devolugfio™ de bens
“conservados™ e “restaurados” is comunidades, Nio & POT acaso que, nas ocasides de
“retorno”™ dos bens, como mostram os Boletins, sio sempre realizadas cerimdnias e
comemoracies como missas, procissdes, festejos tradicionais, ou sefa, ritos afirmativos

dos mitos da origem construidos pelo Patriménio.
O papel dos intelectuais nessa “construgiio™das origens gecgraficas ¢ etnolégicas de um

povo € ressaltado por Pierre Bourdieu em estudo sobre a génese do conceito de “regido”
& das representacies que the sio associadas. Observa o autor que este & um “campo”de
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hitas entre cientistas sociais ¢ movimentos militantes da intelbigentsia contra formas de

dominagio simbéiica:

As lutas a respeito da identidade étnica ou regional, quer dizer, a respeito
de propriedades (estigmas ou emblemas) ligadas a origem através do Iugar
de origem ¢ dos sinais duradouros que The sdo correlativos, come o
sotague, sdo wm caso particular das haay das classificagdes, lutas pelo
monopolio de fazer ver e fazer crer, de dar a conhecer e de fazer
reconhiecer, de impor a definigéio legitima das divisdes do mundo social e,
por este meio, de fazer e de desfazer os grupos. (Bourdieu, 1989:113)

Essa ongem pré fixada de uma memoria relacionada a identidade, traduziria talvez a
impossibilidade em se lidar com utma meméria aberta 4 dinimica do tempo, conturbada,
€m que n#o ocorre linearmente o desenvolvimento de uma lembranca Gnica ¢ singular,
mas versGes mitltiplas atravessadas pele cotidiano vivido pelas populagbes, Os bens
culturais sio inseparaveis da dinimica de vida dos grupos ¢ das comunidades e de suas
interrelagdes com as esferas dos mundos circunvizinhos que os resignificam, sem as

quais tormam-se tnortos, passado sem fisturo.

A ideologia desenvolvimentista vigorante na sociedade & no “grupo”do Patriménic neste
periodo, histéricamente aprisionada 2 uma idéia pré-fixada de nagdo, nominou como
mimigos a “massificacio”™ da culturs e a “internacionalizagio™ dos bens materiais e
simbolicos. Ao avaliar as atividades educativas/conscientizadoras com as comunidaces
realizada pela equipe do Projeto Interagfo, Estanislay e Dantas destacam os equivocos
advindos da interpretagio dada 4s nogdes de “cultura local” ou “repertorio cultural ds
cormunidade”. Dizem elas:

de um lado, (havia) a segregacio entre um de dentro e wm de fora do
comutiidade, desconsiderando-se comportamentos e habitos da populagio,
quando esta se apropria de informacées veiculadas pela televiséo, Jornal,
radio, disco, boataria, moda, enmire outros: de outro, as lentativas de
pedagogizacido do saber popular (dentre imimeros exemplos, citamos o caso
de um sanfoneiro, conhecedor de todo um repertorio musical regional, que
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Joi tramsformado em professor de miisica, com a exigéncia de repassar sud
arte de forma sisiemdtica, tarefa para ele impossivel, pois ele proprio
aprendera vendo © p@ e outros muisicos locarem).(Estapisiou e
Danitas, 1996 12)

E certo que, nesta época, ha muite ¢ crescimento intensivo e extensivo da COmMunicagio
entre sociedades, as transformagtes nas tecnologias de produciio, do que todo este
quadro gerava na amplagio dos desejos € expectativas, torngvam instaveis as memorias
e as identidades frxadas em repertorios de bens exclusivos de grupos societarios como a

familia, o bawro, a cidade ou de comunidades étnicas ou nacionais.

Fonseca, em seu “balanco™da politica de preservagio nos anos 70-80, tambem faz
ressalvas a0 discurse dos “porta-vozes”dos produtores de cultura enquanto
revalorizador da cultura popular segmentada “a partir de uma visdo idealizada, sem
identificar os sujeitos reais que a produzem e consomem” (Fonseca, 1994:171), o que
provocava criticas de setores da intelectualidade e desconfianca por parte de liderangas

dos movimentos populares, ainda incipientes. Segundo a mesma autora,

a pritica dos agentes da SPHAN, jumto &s comunidades vinha
demonstrando gue os vafores culiurais airibuidos pelas elites culias, aos
bens que integravam o parimonio eram fregquentemente estranhos ou
mesmo indiferentes para as populages que comviviam com esses bens -
pelo menos para grande parte dos habitantes das cidades historicas - seja
porque essas populacbes lhes awibuiam valores de outra ordem, seja
porque consideravam que havia necessidades mais prememes a serem
atendidas pelo poder piblico, como por exemplo, na drea de infra-estrutura
urbamna.... {id 174}

A periinéncia de se considerar a “comunidade”como nm grupe de meméria, que
comparulha das mesmas tradigdes ¢ cuja aglio tende a se orientar para manté-las, veio
assim a ser questionada entre os proprios agentes culturais da SPHAN/Pré-Meméria.
Nao havia uma clareza conceitual do que concretamente representava uma

“comunidade” como um “grupo de memoria”, j4 que esta categoria aparecia atravessada
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por significados e representagSes distintas, conforme a otica dos atores que dela se
valigm,

Fonseca, ainda nos apresenta em diversos momentos de sua tese, o descompasso que
existia entre a concepgdo governamental nacionalista de bem cultural e 2 dos intelectuais
e técuicos envolvidos na atuacio do orgio, comprometidos tambem com aspectos nio
especificos do processo cultiral como saide, educag@o, acesso e uso do solo, stc.. A
gutora aberda a posigio dos intelectuais | redefinidora de paradigmas e estratégias,
durante o periodo de “distensfio” politica, quando se dissolveu a unido das esquerdas
aglutinadas em torno do imimige comum, o autoritarismo. O conceito de classe social,
como principio Unico ¢ verdadeiro de representacio social foi relativizado €, "ao
deixarem de {ade o conceito de classe social, os novos atores recorriam a uma velha
categoria, ambigua e conceitualmente problemitica, sobre a qual se zpolavam os
nacionalistnos culturais. Tal como as idéias de pove, nagdo e patria, A idéta de
comunidade convertia a especificidade cultural do grupo numa totalidade fechada,
obscurecendo os conflitos intemos ¢ também as relagbes- em termos de pontos de

contato e de confronto - com outros grupos sociais. {Fonseca, 1994:139)

Apesar do proclamado ¢ ensinado, as “comumidades” como guardiies de memdria
tomaram-se portanto, um grupo questiondvel na concepgio e pratica da vertente cultural
nes anos 70 e 80. A idéia de dar continuidade, presentificar a meméria ¢ a identidade as
expressdes culturais de grupos e segmentos, apoiada neste recorte de vizinhanga social e
pretensa homogeneidade cultural, encontra, como veremos adiante, os desafios das

memorias conturbadas por outros espacos e tempos.

5.4. O isolamento e a ameaca do progresso

O discurso modernista onde se contrapde passado e futuro, sendo este Gltimo objeto de
uma aclo vigilante, aparece marcadamente nos pronunciamentos ou nos informes
registrados nos dez anos em que foram publicados os Boletins. A eleigio de umn passado
historicamente situado, a valorizagdo de sua estética como referencial de uma origem
brasileira nfio perdem fBlego. Nem tampouco a definigio scletiva de uma meméria
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futura “moderna™ para a nagio. Em priticamente todos os numeros dos Boletios
enconiram-se mnformes, matérias e artigos que dio destaque a agdies de preservagio €
conservagio de monumentos ¢ sitios historicos remanescentes dos ciclog colomais,
lustrando a marcagdo deste passado, em monumentos exemplares, muitos it
recerthecidos como “patrimdnio da humanidade™ O que muda, no entanto, trazide pelos
ventos da modernizagiio que atravessam o pais, € a insergdo deste patriménio em um
momemnto presente/futuro, que como fazem antender as matérias, mutila e vandaliza 2
“redoma” de sua protegio. Quebra-se irreversivelmente o isolamento geografico e social
dos bens patrimoniais que, em uma primeira fase da Instituigio preservacionista,
protegeu e “recuperou” um passade da nagio. Alguns monumentos e cidades histdricas
que viveram um apogeu sustentado pelo modelo colonial exportador, depois decadentes
¢ relegadas por um nascente surto industrial, ainda puderam oferecer a sombra e a
imagem de seus tesouros pela agio do IPHAN, protetor de seu legado. Os exemplos sio
conhecidos nas lutas da “fase herdica”do Patriménio. No entanto, muitos niclecs
histéricos, como o de Sio Mateus, no Espirito Santo, ndo chegaram a ser alcancados no
periodo salvacionista. O Boletim n.15, conta esta historia, extensiva a2 muitos outros

povoados que se tormaram como uma sombra do passado:

A historia de Sdo Mateus teve inicio em 1544, quamndo 0 Ravio portegués
Qiinda, fugindo dos frequentes ataques indigenas & sede da Capitania do
Espirito Samto, subin ao rie Cricaré e aportou em sua margem. Al os
portugueses furdaram wma aldeia, consimerente atacada pelos Avmorés,
que reckamaveen os seus dominios. Anos mais larde, 0 Governador Geral do
Brasil, Mém de S4, enviou cerca de 200 homens, comandados pelo seu fitho
Ferndo de Sa, para  defender a pequena populacho portuguesa das
investidas dos Aymorés. Ao entrar em Cricaré, Ferndo de Sd atacou os
indigenas em duas arremeiidas, mas, na terceira, abandonado pelos
liderados morreu com uma flechada no pescogo. Em seguida, o proprio
Governador Geral, & frente de uma esquadra com dois mil homens,
promoveu a matanga dos Aymorés, ne que constituiu a primeirg vitoria de
Mem de Sa em iervas brasileiras, descriiag depois por padre José de
Anchieta mum poema épico.
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O relato do Boletim se desdobra , descrevendo como apds a fundacio da Aldeia de Sio
Mateus pela Companhia de Jesus, 2 fama de sua riqueza, trouxe da Europa indmeros
nobres ¢ grandes comerciantes acompanhados de suas familias, de artistas e arquitetos,
passando $30 Mateus a ser a Vila mais prospera desde o Rio de Janeiro até Salvador,
Em 1800, 330 Mateus vive a sua fase aurea, através dos Ciclos da Farinha e do Cafg,
constitnindo-se um baronato que desfruta do major prestigio politico da historia do
Espirito Santo a0 lado de uma intensa cultura afro religiosa “nos pordes dos sobrados™
¢ de um expressivo movimento abolicionista. Este, insuflando a formagio de quilombos
abala a burguesia local, que contudo se ergue através da exploragio extensiva das
madeiras da Floresta Atldntica, ja no século 30, quande pela for¢a da exploragio

predatoria, as matas apresentam sinais de extinggo.

Tem entfo inicio, a decadéncia da cidade. A tentativa de alguns comerciantes de abrir um
estrada de rodapem, fracissa. Em tome do Porto, construido na época do Café, SUrgem
luxuosos cabarés instalados nas antigas residéncias abandonadas pelas familias
tradicionais da regido: “por quase meio sécule (dos anos 40 até 1968), as prostitutas
conservaram o sitio historico do Porto, enquanto a sociedade acreditava numa pova
cidade que surgiria com a abertura da estrada™ Todas as tentativas locais para salvar a
economia da cidade foram infrutiferas. As prostitutas foram despejadas por ordem
judicial, o Porto entrou em decadéncia, os velhos sobrados entraram em acelerado
processo de deterioragio. . Assim termina o relato historico do Boletim, anunciando a
iciative de restauracio dos iméveis remanescentes do passado de S#o Mateus.
{SPHAN,15:4-5)

Exemplar da mistéria econbmica ¢ social do Brasil, cuja sofreginddo das classes
dominantes pela riqueza abundante da terra assola as wvidas e o patnmdnio da
coletividade, 2 historia de $ao Mateus di o que pensar sobre o wmaginario brasileiro e as
supostas raiz¢s do Patrimbnio “modemo”, esquecido da civilizagiio dos Aymorés e de
Tuitos outras culturas dizimadas pela civilizaglio européia. Traz sobretudo, a atengio
para a tensdo entre o isolamento social que se fecha ao tempo e o congela e a
devastagiic provocada pele “nove” A questio que paira, sem resposta, ¢ a de como
compatibilizar Patrimdnie ¢, o presente com suas mdeterminagdes?
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Se de um lado, sobreviveram 4 batalha do tempo testemunhos mudos do passado, como
foram os casos de Olinda, Ouro Prete e outras cidades histéricas, de outro, sob a egide
de desenvolvimento capitalista que se processou e se mantem no Brasil, selou -se o
desaparecimento de uma dindmica vital em muitos nicleos S0Cials, COMO que em um
movimento autofigico. A tensdo entre um isolamento que “protege” e um progresso
desmantelador inexoravel & abordada frequentemente nos Boletins da SPHAN, A pratica
inaugurada de seminarios em localidades histéricas que soffiam as agressdes do
“desenvolvimento™, traz 4 tora a complexidade dos problemas com que se defrontam

suas populages, “guardides”de um patriménio ameacado.

Em Paraty, os resultados do seminario, realizado em 1979 revelam que as principais
reivindicagBes referem-se 2 posse de terras de populagdes desalojadas pelo aquecimento
do mercado imobilidrio depois da construgio da rodovia Rio-Santos. Com a populagio
tais de que duplicada no periodo de dez anos , 2 cidade nio contava com uma rede de
infraestrufura adequada nem com uma legislagio que regulasse o parcelamenta e o
zoneamento de suas terras. Esta situaglio, segundo os participantes do semindrio, nio
afetava diretamente o patriménio de “pedra e cal”, mas repercutia no patrimdnio cultural
das populagdes deslocadas: “cada um de nossos pequenos agrupamentos tinha algumas
tradigdes proprias, alpumas cangbes, algumas historias, que estio se perdendo com a
dissolugdo de seus componentes.. Um grupoe de congada perto de uma praia proxima de
Paraty, foi afetade pela mudanga de padres culturais antes mesmo de se construir a Rio-
Santes™ A tensdo preservar/entregar-se aos novos tempos aflora entre os moradores.
Alguns esperam “malor compreensio” dos técnicos da SPHAN, censiderados como
“excessivamente”ciosos do “desfiguramento“da sidade. Outros consideram que “se nio
fosse pelo rigor do Patiménio, haveria lajes e vitrds por todo o bairre antigo, pois era
1850 que muitos moradores pretendiam, algum tempo atris e foi a severidade da SPHAN
que nos salveu”. O Boletim conclue pela dificuidade de

encortrar-se formulas que atendoum satisfatoriamente o toda a comunidade,
mesmo porque em Paraty, come de resto em gualquer nmmicipio, néo hd
dpends um conjunto de interesses. Pelo contrdrio, passado certo nivel

basico de reivindicagbes- como o necessidade de se disciplingr o wso da
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terra ou a demanda de recursos federais, pontos com que todos concordam-

a unidade desaparece ¢ a divergéncia de interesses se torna nitida.

Esta divergéneia fica clara, mostra o relato, entre proprietarios de terrenos,
comerciantes, moradores tradicionais, antigos veranistas . TOVOS Veramstas € outros
subgrupos que vao se constituindo com o crescimento da cidade. Quanto 4 PTESeTvaCE0 ¢
a continuidade de muitos costumes e tradigBes, parecem como sempre caber apenas acs
mais idosos, como iustra o comentario de uma senhora por ocasifio de um festival de
cinema realizado ¢m uma igreja local: “pobrezinha de Santa Ruta, coberta com um pane,
}a no altar, para ndio ver a tela cheia de mulher pelada”. (SPHAN,10:1-4)

Uma ruptura ne “isolamento™da cidade de Cuiaba, provocada pela descoberta de ouro
que desencadeou um processo de ocupagdo do territorio, leva a SPHAN/Pro-Meméria,
em 1981, a firmar um convénic visando o cadastramento arquitetdmco do centro
histérico desta capital, como anuncia o Boletim n.13. Segundo o depommento do Prefeito
da lovalidade, o “atual estagio de desagregagio em que valores culturais cuiabanos
foram se diluindo a0 longo dos anos, de tal forma que, hoje em dia, € muito dificil se
falar de meméria cuabana para as novas geragBes”, deveu-se ao “boom”de

desenvolvimento que atingiu a cidade e a regifio hd dez anos:

Culaba vivia um isclamento de mais de 300 anos, quatde, de repente, foi
descoberta. (O cuiabano, de certa forma, foi pego de surpresa pelo
progresso, embarcando nele meio a reboque. O seu modo de vida, de ser, de
apego as coisas simples, foi sendo gradativamente substituido POT costurmes
alienigenas. Novos hdabitos foram absorvidos, ocupando o lugar de
geruinos valores da tferra Em consequéncia de tal postura, o cuiabano
passou a ver no prédio antigo e no que ele representava ndo algo de
Importanie para a histéria de sua cidadz, mas um entrave ao crescimento, &
renovagdo de Cuiabd. Assim , a comumidade era a primeira a apoiar a
demolicdo de monumentos para a construcdo de prédios modernos, de
preferéncia de muitos andares. (grifos meus) (SPHAN, 13:5 )
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Um significative nimero de matérias nos Boletins volta-se para essa relagio
“contraditina” entre patriménio e desenvolvimento. Ha exemplos constantes em todo o
pais, como o turismo e a instalagho de indastrias em Ouro Preto, as atividades
mineradoras no Serro em MinasGerais, a agricultura extensiva em Marajé ou ¢ radical
isolamento sécio econdmico de Alcantara , no Maranhio, Ou Sefa, tantp O progresso,
como & marginalizacio 20 progresse, trazem o desaparecimento dos valores e a

destruicdo das imagens espaciais de significacio coletiva.

A missdo sempre reafimmada do Patrimdnio é a de guardar tracos do passado,
simultaneamente, conviver com o novo tempo sem perder o antigo, lutar contra o
esquecimento. Na  nova fase do érgdo, quando ja se vive um momento onde a
velocidade do tempo ndio pede licenga para passar, seré preciso fazer sobreviver o velho
patrimonio edificado, tanto guanto dar condigdes de continuidade “is expressdes
auténticas” dos vérios segmentos que compdem a cultura brasileira, A preservagao dos
monumentos desce entdo de sua torre de marfim para tentar relacionar-se com a cidade
aqui e agera. Adota a linguagem da “revitalizagio™, debruga-se sobre a sociedade,

abraga outras instituigdes, associa-se ao empreendimento financeira.

Estagnagio/isolamento/preservagio/desenvolvimento/demaligio, uma equagio de tempo
que vai se tornando senfo mais drdua, mais complexa na nove fase do Patriménio,
mseride em um tempo impaciente, sem condescendéncias com o passado. A SPHAN
passa mais intensamete nz década de 80, a desenvolver varias iniciativas integradas a
outres orgdos como ¢ BNH e a EMBRATUR. o Conselho Nacional de
Desenvolvimento  Urbano/MINTER,  as Universidades, Estados, Prefetturas e
Associaghes locals, com o intufio de unir esforgos, adotar critérios parz a preservagio e
revitalizagio do entio  ({mais frequentemente denemirado) patriménio™cultural”,
vinculando-o as condigdes e 4 qualidade de vida das populagdes.

No sul do pais, as iniciativas partem frequentemente da prépria sociedade. Em 1980, &
realizado o “Encontro sobre Arquitetura mas Areas de Colonizagio Alem#”
{SPHAN,14:17) ¢ no ano seguinte ¢ criado o “Movimento Comunitario de Defesa do
Patrimnio Cultural”, onde se busca envolver municipios, segmentos da sociedade civil ¢
a iniciativa privada na regulamentagio & protecio dos patriménios, Em matéria publicada
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sobre este encontro, o arquiteto Glauco Campello, responsavel pela Diretoria Regional
do Rio de Janeiro da SPHAN, se posiciona sobre a questdo da preservagic frente ao
desenvolvimento, afirmando que o conflito entre estes temas “pode ser situado no
quadro geral das contradigBes entre os procedimentos da cultura tradicional ¢ a% novas
formas de produgio tecnologica.. ”Para ele, a dificuldade em conciliar tradicio e

tecnologia € um problema comum a todas as sociedades do mundo moderno,

sendo gque para a superagdo do problema é necessario compreender o
semtido de comtimudade de todo o processo cultwral: & Imprescindivel
compreender que o substrato dos valores tradicionais configuram uma
identidade cultural prépria e sdo, ao mesmo tempo, renovavels, na medida

em que adguirem um novo significado ao se situarem em um contexto novo.

Assim, continua o arquiteto, o conflito entre preservagico ¢ desenvolvimento da-se
principalmente em razio da “distorgio de valores inerentes ao modelo econ@mico
predominante, onde a forte pressio para o consumo e para o lucro, tides como 2 mola
propulsera do progresso, determinam a prevaléncia dos valores materiais sobre oS
vatores culturais™. (SPHAN,15:11)

Mudar para nfic perecer, como preconizava o Principe de 3alinas no romance O
Leopardo, confirmar o “subsirato cultural da tradi¢io”™ em oposigio aos valores
materials trazidos pelos ventos presentes, mescla-los, atualizando e resignificando os
primeiros, esta a nova frente da luta patrimonial.

0 que s¢ entrevé nos depoimentos acima, é a crise advinda da expeniéneia do progresso,
vivide em um tempo histérico onde o futuro deixou de ser esperanga. O Patrimdnio,
cwas raizes estio fincadas na modernidade com sua visdo prospectiva, 2 de guardar o
passade para inspirar o futuro, debilita-se frente & modernizagie operacional da
sociedade. Como bem mostra Marramao, em um tempo vivido como o de um “fuhiro
passado” (4), o processo de secularizagio que fimdamenta o conceito de progresso,
transmirta a dimensdo de uma temporalidade perenemente curvada para o futuro. Este
perde de forma irremediave! o seu significado prospectivo, ndo & mais projetado como
finalidade, mas como etapa a ser queimada. Ums “metamorfose lexical”, aponta o autor,
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torna o correlato de “moderno™ndo o progresso, mas o “desenvolvimento” e ¢ seu

contraposto, ao inves do “antige™, o “primitivo™on “tradicional”. (Marramao, 1995:1 19)

O esmorecimento da filosofia do progresso, da histéria narrativa capaz de abarcar a
pluraiidade de tempos histéticos em sua dindmica evolutiva, da lugar a novas duraces,

merentes as dinimicas especificas, microcosmos da sociedade.

Uma série de iniciativas de levantamenios, mapeamentos, inventirios de bens
arquitetdnicos e culturais representativos da cultura dos imigrantes na regiao sul sdo
realizados nesta época, reivindicando a ampliagio de espagos no patrimdnio brasileirg, a
incorporagic de outros tempos na dindmica da identidade da nag#o, Uma caracteristica
comum a esses projetos, € a de que nfo se restringem a uma proposta de exclusiva
protecdo de formas ou expressbes dessas cufturas mas perseguem o veio da
continuidade, entendida como revivéncia, revitalizaco . A arma utilizada nesta cruzada
culural contra os ventos modernizantes € 2 afirmaco do particularismo cultural em sua

face historica regional

Conforme a corrente a que se fiiam os pensadores e técnicos do patrimbnio, constrioe-se
uma ¢stratégia para enfrentar a agio demolidora do progresso, formulando-se ténicas
temporais em relagido a preservagiio e continuidade dos patrimdnios coletivos, O
denominador comum de todas as agbes parece ser a ameaca do esquecimento de um
passado ou de passados coletivos da nagdoe, a propria razio de ser da instituico
Patmménic. Este, como guardifio-mor e propulsor de uma identidade para a sociedade
parece ter dificuldades em desatreli-la de quaisquer passados, liberando-a em seu

movimento de lembrar ou esquecer, de inventar-se.

5.5. A memiria de um tempo que nio volta mais

Na fase dos anos 70/80 de IPHAN, o movimento temporal em torno da construgho da
memoria ¢ da identidade brasileira, parece traduzir uma tensio entre o desgjo de contriéle

de um tempo flecha, que caminha para um futuro demoalidor ¢ o de um passado
apasiguador mantide pelo fortalecimento orginico das raizes. Enquanto para Qs
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“modermos”, da primeira fase do Patdménio, os testemunhos de um passado recortado
histérica e estéticamente asseguravam uma lembranga da origem, tal como um
antepassado reverencial, para a vertente cultural dos anos 70 o passado/future, mais
figurado em valores ¢ modos de ser e menos espethado nos motuimentos, torma-se mais

dificil de ser assegurado, j& que altamente incerto,

No seu descabrimento do Brasil, Aloisio identificava elementos permanentes, embora
frageis, em processo de formagdo. Seria preciso atentar para a “sedimentagio”desses
¢lementos, supostamente ameagados pela perda de um sentido de processe e de
continuidade, face 4 invasiio de valores estrangeiros e a homogeneizagice cultural, Q

tempo cultural, dizia éle,

nido & cronologico, ¢ precise enmtender o hem cultwral num fempo
muitidimensional, onde coisas do passado poderiam tornar-se altamente
significativas  para o presente ¢ estimulantes para o fulnro.
Adagalhdes, 1985:65)

O entendimente do ciclo do tempo, exposto de forma assistemsatica por Aloisic em um
de seus pronunciamentos sobre a cultura do artesanato brasiieiro, parece passar por uma

visio bioldgica, espontaneista da vida humana, extensiva ao processo cultural:

a vida estd ligada a uma idéia de sistema e luta pela sobrevivéncia, pela
reproducdo e perpetuacdo, luta que parece existir nio s6 no planc
bigiogico mas também em outros tipos de orgamizacdo ou de sistemas...
variagde de uma sociedade e das culturas repousa em principios
semelhantes ao das espécies (1976:7),

Haveriam, segundo éle, sistemas dispositivos, de natureza genética (que sertam
permanentes} e de natureza fenomenoldgica, o que se apresentava em forma de

espontaneidade , aprendizado e invenciio.

Comparando a cuitura enropéia a dos paises “novos”, considera que naquela bouve 3

contimndade necessiria & maturagio do tempo, enquanto que nas culturas “novas”, o
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homem passou a participar do processo de evolugiio da cultura ocidental a partir de um
momente acelerado, o que de um lado tomou seus indicadores culturais frageis, de

outro, permmtu a inovagio e riqueza de opgdes nas manifestagses culhurais.

No Brasil, onde nio teria havido uma “anterioridade”cultural forte {ac contrario das
cutturas preé-colombianas) prosseguia Aloisio, manifestacdes ¢ atividades como o
artesanato constituiam uma forma inicial, singular que podeia se tornar complexa sem
perder a originalidade. Uma atividade que “quer entrar na trajetéria do tempo, quer
evoluir na diregio de uma maior complexidade tecnoldgica para ter resultados mais
efetivos”. (id.:17) Sena preciso assim, dar passagem, realizar esse Brasil, enfim
descoberto em seu passado imaturo e fragil, ainda ndo sedimentado, que sera assim ©

presente e o futuro da nagdo.

Ha que se considerar que a concepgio temporal expressa nos discursos de Aloisio e de
outros intelectums ¢ téenicos solidarios ao projeto preservacionista da época, embora
permeada por uma preocupacio tedrica, ndo perseguia uma permanente reflexiio
sistematica, mas prioritiriamente um embasamento para uma pratica politica militante
ligada & preservacionista, 0 que tornava esta concepgio muutas vezes incongruente
dentro de uma andlise rigorosa. Pode-se no entanto, fazer uma leitura de uma visio de
temporalidade nestes discursos ¢ agdes, que aponta para uma percepgioc temperal ou

percepgles temporals que is Vezes se atravessam.

O discurso do tempo sequencial, moderno, traduzindo ordens SCESSiVas, mantem-se
como um eixo referenciador de todas as agbes. A marcagiio de um ou varios passados
fundadores e delineadores dos tempos presente e future ndo perde folego, ao contrério,
legitima e autentifica as culturas plurais em suas tradigdes. O que se ensina é que é
precise mmdar sem perder o cerne das identidades, abrigar as memorias face as
contradigSes violentas que a irrupgdio da vida real apresenta. No dizer de Aloisio, “diante
da aceleragiio do processo brasileiro de desenvolvimento que esta pondo em risco a
nossa autenticidade, a nossa verdade, temos que mobilizar tudo a partir desses
componentes pretéritos” (SPHAN,16:2) o que ¢ reafirmado em sua conhecida imagem
do tempo impresso no movimento de um “bodoque”de crianga, que “quanto mais se
estica mais longe vai a pedra” (SPHAN,17:14) Na transformagio ditada pelos povos
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tempos, mantem-s¢ assim um micleo, uma matriz colefiva onde ndo deve caber o
esquecimento. O progresso inexoravel ¢ assim atenuado ou mesmo visbilizado pela
certeza de um ancoramentc nos referenciais passados. E, na medida do compromisso
politico ¢ militante da agdo patrimonial junto s memorias coletivas, as rupturas
temporais sio minimizadas, uma vez que o firturo estaria apoiade no papel ativo dos

grupos de memoria, desveladores de um passado até entio ocultado.

Esta certeza temnporal linear encontra-se no entanto abalada pela propria contradicio
inetente & vivéneia de um tempo cada vez mais acelerado que contrai o hiato entre o
passado e o futuro, fragmenta a nogdo finalista de uma Gnica histétia apontande para um
devir. Marramao em sua andlise das categorias do tempo moderno, nos mostra comao a
vivéncia da aceleracio do tempo, favorece, nas sociedades contemporiness, uma versio
histérica do Eterno Retomo, ou seja , a de recorréncias sem a mesma identidade entre
ciclos. (Marramag,1983:319) Nora tambem aponta para uma certa “remuncia da
temporalidade Inear, em proveito dos tempos vividos multiplos, nos niveis em que ©
individuo se enraiza no social € no coletivo™, tal como abordade na histéria “nova” ao se
esforgar por criar uma historia cientifica a partir da memoria coletiva. {Nora, inLe
Goff,1990:473)

Néo € por acaso gque, ao coletar textos gue registravam o pensamemto de Aleisio
Magalhdes para a publicagio de um livro, apos sua morte, seus amigos e colaboradores o
intitularam : “E Triunfo?" Tratava-se de uma pequena cidade no sertio pernambucano,
da qual Aloisic lembra subitamente, em meio 2 um discurse sobre o Patriménio,

proferido em S3o Paule:

. Tem um acude parado, refletindo a cidade, uma pequena cidade no fopo
da Serra do Araripe, harmoniosa, wma cidade antiga, com as ruas, as
pracas, os prédios de dois andares. Uma escala humana perfeitmmente
manfida, uma densidade correta. E eu entrei na cidade, parei numa praca,
saltei do carvo e, como nds todos, temtei fotografar Triumfo, absorver
Triunfo, chupar Triunfo. E quando estava fotografando a cidade, e ouvi, vi
um sinai, que era wma voz que fazia psiu, psiu, Othei, vinha de um sobrado
que tinhat na praca Tinka uns galpbes, uma varanda no sobrado e tinha
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wma moca sertads ro chiio, lendo um lvre, ¢ ela virow-se potc mim e disse:
A vista aqui em cima é mais bonita. E me convidou para subir, para
Jotografar Triunfo. E dali eu sai com ela para ver Triunfo, ¢ colégio das
freiras beigas, o convento dos franciscanos, o lugar onde as mulheres
lavam roupas, que tem wma fonte parg lavar roupa. Enfim todo um
processe de harmonia entre ecologia e necessidades técnicas, toda wma

Jorma de vida que a meu ver tem uma representividade imensa e que nada

tinha a ver com a escala da discussfo em gue nos estdvamos......... E

quantos Triunfos existem por af? (Magalhdes, 1985:43).

Uma nostalgia de um tempo que (insiste ¢} ndo velta mais? Um desejo de
reversibilidade, de reincidéncia de um tempo firmado na duracio interna, harmomioso e
apasiguador, o tempo ciclico e repefifivo, abolido pela Razio e pelo Progresso? A
seducdo pela vida simples e fraterna, das relagdes face a face, dos fazeres manuais, da
memoria rural ¢ provinciana, todo esse impulso serviu ao movimento de presetvagio

congduzido por Aloisio ¢ seus colaboradores nos anos 70/80.

Sergic Rouanet, no liviro O espectador noturno, ao analisar a vida e 0 pensamento de
Retif de la Bretonne, considerado pelo autor como exemplar da Revolugio Francesa,
oferece um interessante contribuigdo para se pensar esta ambiguidade espacio-temporal

encontrada no discurse do Patrimdnic nos anos 70/80,

Rétif, tinha como habito o de gravar datas nas pedras do parapeite da ilha de Saint-
Louis, em Paris. Este cerimonial com caracteristicas de um ritual obsessive, traduzia para
Rouanet, uma forma de corrigir, com as categorias do tempo linear, o enraizamento
ofiginal de Rétif {(un menino da provincia de Borgonha), na temporalidade ciclica.
Constityiz uma sintese imaginiria dos dois tempos.

No ato de inscrigdo, REtif libertava-se da angistia da perda de identidade encontrada nos
dois tempos.A ansiedade cansada pela imprevisibilidade do future, no tempo linear, e a
do vazio tautolégico da morte corpérea, onde ndio ha morte do ser mas tambem ndo ha
nascimento, tal como no tempo ciclico.



Fazendo suas inscricies, Rétif acenava para o futuro e relendo-as, revivia o passada:

Jogava amarras no fempo, como quem joga dncoras no mar, e com isso
escapava ac tempo ndo-vetorial, sem coordenadas e sem pontos de
referéncio, que caracteriza o eferno retormo: ele jfabricava essas
coordenadas com suas proprias mdos, esculpindo um passado e um Juture.
Mas o futuro que ele walha na pedra nio ¢ mais o futuro imprevisivel do
tempo linear, reino da novidade absoluto, e sim um futuro certo, calculavel
com uma funcdo precisa, que é a de tornar possivel, no momento devido, a
rentiniscéncia. O futuro gue ele grava com sua faca passa a ser wm depésito
de vivéncias presentes, ¢ portanio de memdrias virtuais, gue serdo lidas no

momento que ele escolher (Roucrer, 1989:85).

Traduzindo em sva andlise o que pode ser visto como uma metifora engenhgsa do
Patnmdmio, Rouanet aponta para este sentimento e melinagio humana pela etermidade
que perpassam todas as sociedades e épocas. Um desejo que anseia mais pela eternidade
do tempo do que pela eternidade no tempo. Esta ultima, como mostra Passin, € g Gnica
alcangavel pela finitude humana, ja que nio se encontra dentro de néds mas nos contendos
da vida que sobrevivem e se recriam no tempo - em cada experiéngiz € na totalidade do
espirito. (Passim, 1995:71)

A analise da percep¢o temporal encontrada na politica preservacionista dos anos 70480,
mostra este impulso da memoria apegada a um testemunho material ou shmbolico da
eternidade do tempo, o que ¢ apropriado 4 idéia de patriménio em qualquer sociedade.
Ha uma similitude e uma diferenciagio com a concepglio de reconstrucio do passado nos
primeiros irinta anos da instinngdo. Simifitude no reincidente desejo de conservar
passados a¢ abrigo dos intemperies do futuro ou modeladores deste proprio futuro.
Diferenciadora na visdo romaéntica de um retorne ou reapropriagdo no presente de um
tempo apasiguador, de uma Edade de Ouro cuja chama manter-se-3 viva na meméria da
sociedade.

Guardar e perder constantemente a temporalidade humana, evocar mnemaosyne ¢ lethe,
tal como fizeram os gregos, ¢ um desafio que, emhora proclamado, nunca ¢ assumido
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pela aclio preservacionista. Refutar a visio conservadora que erige 0% “lugares de
memdria” para compensar a instabilidade das identidades, negando a experiéncia do
provisorie tdo infensa no nossos dias, ou proclamar o apocalipse sob o qual o passado
56 pode ser teatralizado e seus testemunhos simulados, torma-se um desafio para o tempo
presente do Patrimbnio. Jose Américo Pessanha, um colaborador de IPHAN no periodo
deste estudo, indicava , com uma voz distoante, um caminho de sabedoria para a eterna
questio da perenidade. Mostra gue como ser temporal, o homem vive ¢ instante presente
entre o que nfo € mais € 0 que ndo ¢ ainda- “dramaticamente percebe-se como itinerante
de um caminho que engendra 4 medidz que o percorre. Semos € nio SOMOS.._Por isso,

passado e futuro sio os imprescindiveis apoios de nosso presente”. (SPHAN 38:18)

114



MNotas:

1-Fonseca mostra, em sus tese de doutorado sobre a concepgio preservacionista da
SPHAN, nos anos 70 e 80, que a instituigio recorreu a UNESCO a partir de 1965, para
reformular e reforgar sua atuagio, visando compatibilizar os interesses da preservacio ao

madelo de desenvolvimento entfo vigente no Brasil. (Fonseca,1994:145)

2- Em 1980, a Coordenadoria de Musens da SPHAN, passa a desenvolver, atraves do
Programa Nacional de Museus, uma série de atividades educativo—culturais, em museus

localizados ros centros histéricos do pais.

3- Marcos Villaga, substitue Aloisioc Magalthies na Presidéncia da SPHAN, em 1982,
dando continuidade a sua proposta politico-cultural,

4- Marramao, emprega a nogie do “futuro passado”, como relativa &  época do
vergangene Zukunfl, a época da modernizagio, onde “contrai-se”o hiato entre passado e
futuro. (Marramac,1983: 119)
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CONCLUSAQ

A medida em que analisava e captava no discurso dos Boletins, alguns ensinamentos do
Patriménio 4 sociedade, pude aperceber-me de como fora construida uma pedagogia da
memaoria brastieira, neste periodo. Os textos deixavam transparecer ndo sé 2 idéia de
guardar o (s)passado {s)- missdo dos patriménios- mas principalmente de que mode ele
€ socialmente apropriade e mantido, Os cince ensinamentos por mim destacados,
entrelagados, formulavam uma ligio. Sendo assim, ¢ primeiro apontava para a memoria
do uso, mais do que a do objeto como instigadora de uma continuidade do passado. O
segundo, para a possibilidade, nem sempre concretizada, de se reconstruir o passado, no
presente. O terceiro, elegia um grupo, as comunidades, como principais guardides das
tradicdes patrimoniais. O quarto e ¢ quinto, alertavam para ¢ movimento do tempa: ©
novo, curso de um futuro demohidor e o amtigo, apasiguador de tensbes e cerne
indestrutivel das identidades coletivas. Construiam assim, & licie de que o presemte ndo
Pode perder o cerne do passaide |

Que outros ensinamentos e figdes podem ser sugeridos, novas questdes ¢ caminhos que
ingvitavelmente surgem ao se concluir um texto? Implicitos ou decorrentes da tentativa
de construgiio de um conhecimento, reatizada neste projeto, creio nio ser possivel deixar
de destacar alguns:

A nogdo de patrimdnio, por forga de sua propria historicidade, vincula a concepsio de
memoria social 4 da nagio, entendida entre outras distingdes, pelos seus aspectos
juridico-politico e territorial. Este atrelamento, na visio de muitos estudiosos desta
temdtica, conduz a uma permanente busca de uma totalidade préconcebida e
nalcangavel, onde o receic do esquecimento se confunde com a ameaga de
desaparecimento da nagdo. Os patrimdnios, tesiernunhos desta meméria e identidade das

nagdes, tornam-se assim, prisioneiros desta memdoria territorializada e patriarcal,
No periodo em foco desta dissertacio, o entrelacamento ocorrido eatre um projeto

politico militante para a nagéio e a pratica preservacionista, engendrou, 3 meu ver, a
construgio de uma concepeio de meméria social, fundada na revivéncia de praticas

116



coletivas, cujas fronteiras espaciais, temporais, sociais e simbélicas estavam rigidamente
demarcadas. As problematicas da “internacicnalizagio do capital”, do “imperialismo™
econémico e cultural e o desenvolviments da informagio através dos meios de
cotunicacio de massa, em pauta € pouco discernivel pelo pensamento politico na épaca,
exerceram uma decisiva influéncia na concepgiio de memoria brasileira predominante

neste periodo.

Como pensar 4 luz dos anos noventa, final de um milénio contraditoriamente
globalizado, onde o sentimento ¢ a vivéncia da desterritorializacio convivem com formas
persistentes de enraizamento, como pensar no roteiro de viagem das memérias? Como
distinguir neste mundo em gue vivemos, o que & “propho” ou “alheio”, como mostra
Canclini, ende os passaportes e os documentos de identidade se transformam em
maltinacionais, ou tem-se varios passaportes, ou vale mais o de migrante do que o

nacional, on simplesmente nfio se tem documerttos? {Canchn, 1995:37)

Come pensar as memorias coletivas ou as memérias populares face a abundincia de
informacdes, a ampliagio de desejos e expectativas trazidas pela reorganizagio do
mercado aliado s tecnologias de comunicacin? As formas espetaculares da cultura
fascinam, assim como o presemie sem memdria, favorecendo as encenagdes que se faz
das culturas brasileiras como folcloricas, populistas, homogeneizantes ou
simplificadamente diferenciadoras.

Como operam as memdrias sociais hoje? Como vincular tradigio as novas condighes
infernacionais onde em cada nagdo, cada cidade, cada bairro, diversos sistemas
smbélicos se cruzam e se interpenstram. E ainda Canclini quem aponta parz o
enfraquecimento dos referenciais juridico-politico das nagdes, formados em £pocas em
que as identidades vinculavam-se exclusivamente com territdrios proprios.  Ag
identidades concebidas como expressio de um ser coletivo, esvaem-se. Coatudo,
acrescentz ele, a cultura nacional nfio se extingue, mas se converte em uma formula para
designar a continuidade de uma memoria histérica instavel, que se Teconsirdi em

interagiio com referentes culturais transnacionais. {id.:36)
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Como pensar o Patrimémio hoje, se descomprometido com a visio findamentalista das
culturas étnicas e nacionais, ou com a definigio e delimitagiio de passados e firturos para
uma coletividade? A analise das mensagens contidas nos Boletins, feita nesta dissertagio,
aponta para uma tonica de conirdle do fempo nos pressupostos e na pratica da politica
preservacionista em todas as fases de sua historia, Nos primeiros trinta ancs da
instituigio buscou-se afirmar um passado, torna-lo visivel como inspirador do futuro. Em
seguida, perseguiu-s¢ a sua reconstrugic no presente, pela vivénciz, modelando-se
tambem desta maneira, um devir para a sociedade. Lidar com passados e futuros, em
nossos tempos de gerandio, tornou-se uma equagio indecifrivel por enguanto, para um

Patriménio, de certa forma aiénito,

Caberia ao Patrimfnio, neste tempo acelerado da contemporaneidade, dedicar-se aos
“lugares de meméria™, como a tarefa possivel para evocar a heranga e a continuidade
que atenuasse a necessidade de esquecer ¢ o desejo de lembrar, perseguidos em nasso
tempo? Ou, como aponta Huyssen, “deveriamos considerar seriamente o provisoro
como um tipa de experiéncia cultural sintomatica do nosso tempo™? {Huyssen, 1994:47)
Dito de outra forma, o papel do Patriménio seds o de compensay  a “perda de
estabilidade” do sujeito maderno, simulando fradigdes culturais e ignorando por outroe
lado, as mudangas que ocorrem na2  estrutura do sentimento, da experincia € da

percepgido desses sujeitos?

Estas mudangas ou posturas- mostra-nos de novo, Huyssen- a0 conviver com a “reducdo
€ expansic” com que se vive hoje ¢ presente, refletem uma tentativa através da qual,
sujeitos cada vez mais divididos, fragmentados, buscam foriar uma identidade nio
fixada. Uma tentativa de se libertar de um espago vazio do cotidiana, que reivindica um
outro sentide de tempo & de memoria. E neste sentido que a volta das tradigBes locais, o
desejo de preservar, a inclusio das culfuras margingis, estio penetrando o presente e
reestruturando o passado, come uma reagio 3 velocidade da modernizacio,
(id..48)Possivelmente esta velocidade enlaga a diregio passada e a firtura com a mesma
intensidade, onde o presente apenas cintita,

Maffesoli também aborda a questio contemporines da reestruturacio das identidades,
a0 propor uma “logica da identificacio™, que poderia substituir a Iogica da identidade,
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privilegiada na modernidade. Enquanto esta Gltima se fundava na existéncia de indiviguos
autdnomos e senhores de suas situagBes, a “légica da identificagio™ coloca em cena
“pessoas”, com mascaras variadas, gue sfo tributiras de simbolos ou mitos

embleméticos com os quais se identificam. (Maffesoli, 1990: 12)

Resguardar-se da ago do tempo através de obietos ou tradicGes que assegurem o
passado, é uma sedugic que inibe a aventura de vivé-lo. Sem perde-los da Vvista, por que
antes, nao torma-los um pretexto para enriquecer as viagens temporais? A dectfragdo dos
signos do tempe, como bem apontam Proust e Deleuze, demanda um desapontamento

inicial - 0 de que eles ndo estZo colados aos seus significados.

Autores como Jeudy mostram-se céticos ou catastroficos ao pensar os Patriménios.
Associam-nos diretamente & luta contra ¢ nsco da amnésia coletiva, as estratégias
asseguradoras de uma permanéncia, face 4 ameaga cada vez mais premente do
desaparecimento dos signos culturais de identidade. Neste seritido, ndo se oferece ao
Patriménio, outre lugar senio o de um  testro das memonas, colecicnador de
lembrancas, “onde os aspectos dindmicos e pertubadores da memoria correm o risco de

s¢ tornarem recordagdes estaticas dos momentos de crise”, (Jeudy,1980:24)

Como, inseridos (zinda) puma modemnidade, com sua nogdo de ternpo continuo linear,
sua crenca na superioridade do moderno e no ancoramento apasiguador do passado,
pensar em patrimonios que ilustrem ou ensinem a possibilidade de se viver mais
plenamente a temporalidade humana? De estar no tempo, mais do que viver do tempo.
Testemunhos e tradigdes do passado podem ser titeis ou enganadores, conforme nos
dispuzermos a interroga-los. E nos dispuzermos a construir uma pedagogia mais
libertadora da memoria.
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