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RIO DE JANEIRO. Secretaria Municipal
de Educacdo. Multieduca¢ao: O ensino de
Teatro. Rio de Janeiro, 2008. (Série Temas em
Debate)

Aos professores da Rede Piiblica Municipal de
Ensino do Rio de Janeiro

m 1996, o Nucleo Curricular Basico MULTIEDUCACAO foi

encaminhado a toda Rede Publica Municipal de Ensino do Rio de
Janeiro, tendo como pressuposto “lidar com os multiplos universos
que se encontram na escola” (NCBM, p. 108), buscando a unidade na
diversidade.

Na Educacao Infantil, no Ensino Fundamental e na Educacdo
de Jovens e Adultos, procuramos desenvolver um trabalho de
qualidade, promovendo a aprendizagem e privilegiando uma
proposta que traz para dentro da escola a vida, o dia-a-dia, o mundo.
Esse mundo passa por constantes transformacdes e a escola precisa
acompanhar essas mudangas. Por isso, a necessidade de atualizagdo
do Nucleo Curricular Basico Multieducagdo, em consonancia com
as Diretrizes Curriculares Nacionais em seus Principios Eticos,
Estéticos e Politicos.

Fazemos parte da historia da educagao da Rede Publica
Municipal de Ensino do Rio de Janeiro. Histéria de uma Rede
coordenada por uma Secretaria Municipal de Educac¢ao, formada
por 10 Coordenadorias Regionais de Educacdo, abrangendo 1061
Unidades Escolares, 255 Creches, 20 Polos de Educacao pelo
Trabalho, 9 Nucleos de Artes, 12 Clubes Escolares, 1 Centro de
Referéncia em Educacao Publica, 1 Centro de Referéncia em
Educagao de Jovens e Adultos e o Instituto Helena Antipoff —
Referéncia em Educagao Especial, compreendendo funcionarios,
professores e alunos.

E uma histéria marcada por lutas, sonhos, projetos e que vem
objetivando a garantia do acesso, permanéncia e €xito escolar de
todas as criancas e jovens que, como alunos desta rede, tém o
direito a livre expressdo, a interagdo com os seus pares, ao didlogo
com os professores, dire¢do e outros profissionais, exercitando,
assim, a sua cidadania.

Acreditando na democracia ¢ que optamos pela valorizagdo da
representatividade como um dos eixos desta gestdo, identificada na
formagdo de diversos grupos: Conselho de Dirigentes, Conselho de



Diretores, Conselho de Professores, Conselho de Alunos, Conselho
de Funcionarios, Conselho de Responsaveis, Conselho Escola-
Comunidade, Grémios, Comissao de Professores e Representantes dos
Coordenadores Pedagogicos.

Desta forma, estabelecemos com a comunidade escolar um
processo dialégico, desde 2001. Foram ouvidas multiplas vozes: da
comunidade escolar e das Coordenadorias Regionais de Educacao.
Expectativas, conceitos, criticas e sugestdes foram apresentadas.
Foi nosso objetivo instaurar um tempo de gestdo participativa,
valorizando as muitas experiéncias que emergem do campo e as
histérias do cotidiano dos diversos atores envolvidos no cendrio
educacional da cidade do Rio de Janeiro.

A partir dos encontros com esses diferentes segmentos, varias
sugestdes de temas para a atualizagdo da Multieducagdo foram
encaminhadas. Elencamos os temas prioritarios, a partir das
proposigdes feitas, sendo aceitos e incorporados as duas séries
publicadas: “Temas em Debate” e “A Multieducacdo na Sala de
Aula”.

Dentre as diversas acdes da Secretaria Municipal de Educagao
na produc¢ao dos fasciculos, destacamos o trabalho dos professores
na elaboragao dos textos. Sendo assim, houve foruns de professores
da Educacao Infantil, Grupos de Estudos dos professores regentes
de Sala de Leitura, Grupo de Representantes de professores das
diversas areas do conhecimento do Ensino Fundamental e de
professores da Educagao de Jovens e Adultos.

Esperamos que a discussdo do material produzido continue
em todos os espagos das Unidades Escolares, das Coordenadorias
Regionais de Educagdo e nos diversos Departamentos do Orgao
Central, permitindo reflexdes e conclusdes.
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Sonia Maria Corlﬂga Mograbi
Secretaria Municipal de Educacdo

Processo de elaboracao dos fasciculos de atualizaciao
da multieducacao para o ensino fundamental

atualizacdo do Nucleo Curricular Basico Multieducagdo nas

diversas areas de conhecimento que compdem o curriculo escolar
para o Ensino Fundamental foi um processo rico de estudo, reflexdo e
troca de saberes entre as equipes da Diretoria de Educagdo Fundamental
(DEF), um grupo representativo de professores regentes da Rede e
consultores representantes de diferentes instituigdes de ensino.

Ostextos que constituem os fasciculos de cada drea de conhecimento
retratam o didlogo entre teoria e pratica, que assume diferentes
possibilidades quando sdo consideradas a identidade de cada érea e
sua representacao no campo do curriculo escolar.

Este fasciculo ¢ composto de dois textos que tiveram movimentos
diferenciados de produgao:

* O primeiro texto O Ensino de Teatro foi produzido com a participagdo
de um grupo de professores regentes que, junto a equipe da Diretoria de
Educagdo Fundamental, elaborou um texto inicial buscando consolidar
teoricamente a importancia do ensino dessa area de conhecimento.
O texto elaborado foi socializado com outros professores numa agao
descentralizada que possibilitou a ampliagdo do debate acerca de seu
contetido e de sua adequagdo aos diferentes contextos de ensino. Esse
movimento envolveu diretamente professores regentes e, indiretamente, o
corpo docente das Unidades Escolares a qual pertenciam que tiveram suas
consideragdes incorporadas ao texto inicial.

* O segundo texto Reflexoes sobre o ensino de Teatro nos Ciclos de
Formagdo teve outro processo de producao. Os professores da equipe da
Diretoria de Educacao Fundamental, dando continuidade ao primeiro texto,
porém num contexto diferenciado da Rede, devido a ampliagdo do Ciclo de
Formagao para todo o Ensino Fundamental, investiram nos estudos sobre a
area do conhecimento e sua representagao na formagao dos alunos em cada
periodo de desenvolvimento que compde os nove anos de escolaridade,
organizados em trés Ciclos de Formagao. Fundamentada a importancia do
conhecimento especifico da drea num contexto interdisciplinar, as equipes



apresentaram os conceitos fundamentais para o processo de aprendizagem
a serem consolidados ao longo do ensino fundamental, atendendo aos
diferentes niveis de complexidade, tanto do desenvolvimento do aluno
quanto do conceito propriamente dito. O proximo passo foi definir os eixos
metodologicos para o desenvolvimento do ensino e, finalmente, foram
delineados os objetivos a serem alcancados em cada Ciclo de Formacao.
A dinamica dessa produgdo textual foi compartilhada com consultores
externos, de instituigdes renomadas e com o conhecimento da diversidade
dos contextos de ensino da Rede Publica Municipal de Ensino do Rio
de Janeiro. Com o intuito de ampliar o processo de produgdo e criar um
espaco de interlocucdo com as equipes técnico-pedagogicas das escolas,
foi instaurado um novo movimento de didlogo com os profissionais que
atuam nas escolas, elaborando uma publicagdo intitulada Documento
Preliminar: Objetivos para os Ciclos de Formagao, distribuida para todas
as Unidades Escolares. A Diretoria de Educacdo Fundamental enviou as
escolas, por intermédio dos Coordenadores Pedagogicos, um instrumento
para analise e registro das consideragdes sobre os objetivos tragados
para cada Ciclo. Configurou-se na Rede um amplo debate que envolveu
todas as Coordenadorias Regionais de Educacio, totalizando 727 escolas
e 12.791 professores. Apos a tabulagao dos registros, as consideragdes
propostas foram analisadas pelas equipes de cada area do conhecimento,
0 que promoveu mudangas no documento inicial. Considerando a
totalidade da Rede, o percentual de participagdo alcangado foi bastante
significativo. Em marco de 2008, as equipes da DEF realizaram encontros
com professores regentes, nos quais foram feitos os esclarecimentos das
proposicdes feitas e incorporadas ao texto, consolidando um processo
democratico na construcdo da atualizacdo do Nucleo Curricular Basico
Multieducagdo, no que se refere ao ensino fundamental.

O resultado desse trabalho representa a interface com os saberes
que circulam na Rede Publica Municipal de Ensino do Rio de
Janeiro e convidamos vocé, professor(a), a participar deste didlogo
por intermédio dos textos que constituem esse fasciculo.

A organizagdo da escola em Ciclos de Formagdo traz uma nova
concepgdo de ensino em tempos e espacos diferenciados de aprendizagem
e revitaliza as discussdes sobre a importancia da escola no processo de
apropriagdo dos saberes das diferentes areas do conhecimento.
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Vamos juntos compartilhar os conhecimentos que nos permitirdo
o exercicio do didlogo com a teoria e a pratica pedagdgica. Vamos
juntos ressignificar as praticas e construir todas as possibilidades
que permitem vivenciar o curriculo Multieducag¢do. Vamos legitimar
a troca, a mediacdo, o trabalho coletivo, o didlogo ¢ a reflexdo que
nos permitirdo evidenciar a qualidade do trabalho dos profissionais
de educacdo e, conseqiientemente, o sucesso escolar.

Maria de Fatima Gongalves da Cunha
Diretoria de Educacdo Fundamental
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ARTE

INTRODUCAO

ensar sobre arte pressupde uma reflexao sobre o processo de

criagdo. Criar, representar ¢ estabelecer relagdes simbolicas
fazem parte da natureza humana. Pensar em arte ¢ pensar também
em estética, que ¢ um principio para qualquer uma das linguagens
artisticas.

A estética nos remete a idéia de belo, da obra de arte. No
entanto, ¢ possivel encontrar diferentes manifestagdes estéticas,
que estao condicionadas a determinados contextos sdcio-historico-
culturais e ndo somente s contextos artisticos.

A origem da palavra estética, no grego, esta relacionada a uma
outra palavra— estesia— que significa possibilidades de percepcao
a partir dos sentidos, daquilo que estimula sensorialmente, ou seja,
que permite estar desperto sensivelmente: o oposto de anestesia.

Sem duvida, o homem aprende através dos sentidos. A
capacidade de ver, ouvir, cheirar, tocar e provar proporciona o0s
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meios pelos quais se realiza a interagdo do homem com o seu meio.
Nessa perspectiva, o individuo poderéd externar as suas emogoes €
os seus sentimentos, manifestar seus desejos e refletir criticamente
sobre as questdes do mundo, produzindo conhecimento.

Através das linguagens da Arte, o individuo 1€ e compreende
o mundo. Pinturas, musicas, encenagdes teatrais, coreografias,
entre outros, sdo estimulos que, segundo o pensamento de Stern,
significam os “afetos de vitalidade”, que provocam, nos individuos,
diferentes agenciamentos e multiplas conexdes. Sdo eles, os “afetos
de vitalidade”, que nos permitem apreender imediatamente tudo
aquilo que nos toca, como, por exemplo, alegria, medo, surpresa
e exprimem a poténcia de vida, a forca de afirmagdo da vida. Os
“afetos de vitalidade” seriam o “acesso” a qualidade do que ¢
sentido e a todas as espécies de transformagdes que se dao a partir
dai. ( GIL, 2001).

Ensinar Arte, portanto, invoca a percepcdo estética como
principio fundamental de apreensdao, compreensao ¢ frui¢ao do
conhecimento.

O Século XX caracterizou-se pela velocidade de informagdes,
inumeras transformagdes sociais, artisticas, tecnologicas e
culturais. No inicio do terceiro milénio, essas rapidas mudancas
continuam provocando instabilidade, inseguranca e incertezas.
Quebra de paradigmas e novas concepgdes estéticas se dao de
forma acelerada, sem tempo para maiores reflexdes, muito diferente
de tudo que vivemos no inicio do século passado. Passamos de
leitores contemplativos para leitores fragmentados e virtuais. Na
contemporaneidade, lidar com tais questdes ¢ um dos desafios do
ensino de Arte na escola.

Nesse caminho, a arte ndo € apenas um campo diferenciado da
atividade social. E, também, um modo de praticar a cultura, trabalhar
o sensivel e o imaginario, alcancar o prazer e desenvolver a identidade
simbolica de um povo, em funcdo de uma praxis transformadora.
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O ensino de Arte, no Municipio do Rio de Janeiro, definiu
historicamente trés linguagens: Artes Cénicas, Artes Plasticas e
Educagao Musical, que devem ser compreendidas como areas de
conhecimento, com suas respectivas especificidades. O professor
de uma linguagem da Arte deve estar preparado para desenvolver
seu trabalho, adequando-o as possibilidades do contexto. E ele
quem intermedia o conhecimento, permitindo a compreensdo, a
fruicdo e a produgdo em arte.

Parafraseando Mirian Celeste, mediar ¢ propiciar espacos
de recriacdo da obra, acreditando no aprendiz, dando crédito
a sua voz, seus desejos, sua producdo e encontrando brechas de
acesso para a percepg¢ao criadora e a imaginagdo especulante, no
sentido de ampliar e instigar infinitas combinag¢des, como num
caleidoscopio.

Para dar conta de todo esse universo plural que se insere no
contexto escolar, a abordagem triangular, trazida por Ana Mae
Barbosa, bem como seus desdobramentos ¢ uma op¢ao metodoldgica
que propicia o desenvolver dessa praxis.

Ensinar Arte, na perspectiva da triangulagdo, significa articular
trés pontos conceituais:

» A contextualizacdo: o conhecimento da produgao
artistica e estética da humanidade, compreendendo-a histoérica e
culturalmente.

» A leitura da obra: sua percepcao e analise.

» O fazer artistico: sua criagao e producao.

Essa aprendizagem se da quando ha uma produgdo continua de
identificagdo e ressignificacdo, numa analise critica e reflexiva,
que envolve a producdo, a construcado e a aplicagdo do processo de
conhecimento.

Construir um curriculo para as areas especificas de Arte ¢ estar
conectado com essa pluralidade e suas multiplas possibilidades
pedagdgicas. Segundo os Parametros Curriculares Nacionais
(PCN) de Arte “sdo caracteristicas desse novo marco curricular
as reivindicagoes de identificar a drea por Arte (e ndo mais por
educagdo artistica) e de inclui-la na estrutura curricular como
darea com conteudos proprios ligados a cultura artistica, e ndo
como atividade”.
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Curriculo, entendido no sentido amplo, que compreende
as manifestagdes artisticas e culturais da comunidade escolar,
do entorno e do macro espaco, considera a pluralidade e a
diversidade cultural existentes nos diferentes contextos historicos
e suas representagdes simbolicas como elementos estruturantes da
realidade dos sujeitos.

Portanto, entendemos que o ensino de Arte, abordado nessa
perspectiva, levaaumanova ética, no sentido de respeitar e convocar
os sujeitos a refletir e construir identidade, compreendendo sua
individualidade, como também seu estar no mundo, convivendo
com os outros ¢ buscando uma vida mais humana e harmoniosa.
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ARTES CENICAS

Texto 1: O ENSINO
DE TEATRO

s Artes Cénicas, na Rede Publica de Educacao da cidade do Rio

de Janeiro, se caracterizam como disciplina através do ensino
do Teatro, dentro do curriculo escolar e enquanto area especifica do
conhecimento.

Conhecendo o Teatro

O Teatro e sua historia confundem-se com a historia da
humanidade. E dificil estabelecer em que tempo o homem iniciou
sua expressdo de maneira teatral. Essa linguagem milenar ¢ a
linguagem das emocdes e do fazer coletivo. O Teatro estd inserido
no contexto social, é produto da cultura, tem sua propria historia
e carpintaria. No Teatro, como na vida, todos noés podemos ser
protagonistas.

O Teatro, como linguagem de arte, proporciona experiéncias
estéticas, artisticas, amadoras ou profissionais. A historia do
Teatro e seu oficio sdo fontes geradoras de saberes e fazeres. Seus
elementos e sua producdo inter-relacionam-se com o mundo da
arte e do trabalho.

O trabalho com o Teatro envolve pesquisa, troca e cooperagao.
Para Koudela (2001):

Desde os povos primitivos, através de seus rituais, até os dias
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de hoje, o Teatro vem se estabelecendo cada vez mais como uma
das formas intensas da expressdo humana. Nesta era de incertezas,
crises ¢ instabilidade permanente, onde os individuos encontram-
se ainda mais isolados, o Teatro permanece como uma das
linguagens cuja caracteristica marcante ¢ a questdo presencial.
Esta caracteristica pode ser o diferencial singular, em uma arte
que ainda preserva o corpo, a voz ¢ a presenc¢a sensivel do homem
frente a sua platéia.

O Teatro no contexto educacional

O Teatro na escola ¢ forte elemento integrador. Além de
promover o exercicio da cooperacdo, do didlogo, do respeito mutuo
e da reflexdo, o ensino do Teatro e suas diferentes abordagens
contribuem, de maneira efetiva, para a formacdo de um individuo
critico, ampliando a sua capacidade de leitura estética do
mundo.

O trabalho de Teatro no cotidiano escolar tem varios objetivos:
o desenvolvimento do processo criativo, expressivo e cognitivo do
aluno; a busca pelo auto-conhecimento; o respeito pelo coletivo;
como também, a apropriagdo e o dominio dos codigos e referenciais
da linguagem teatral.

Esta concepcdo, no entanto, ¢ bem recente. A trajetoria do Teatro
nas escolas passou por diferentes processos. Historicamente, seu
ensino foi revolucionado a partir do movimento da Escola Nova,
cujo foco principal era o desenvolvimento natural da crianga.
Nesse periodo, as atividades artisticas tinham como proposta o
desenvolvimento da criatividade e da livre expressdo, objetivos que
poderiam ser contemplados por qualquer area de conhecimento.
Geralmente, esses objetivos estavam ligados ao trabalho de
sensibilizagdo e percepcdo e se transformavam em justificativa
para o trabalho de sala de aula.

Em 1971, adisciplina de Artes Cénicas passou a fazer parte do
curriculo oficial com a Lei de Diretrizes ¢ Bases (LDB) 5692, que
determinava a sua obrigatoriedade, através do art. 7°.

No Municipio do Rio de Janeiro, alguns professores de outras

disciplinas, oriundos do concurso de 1973, passaram a ministrar
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aulas de Teatro ja que ndo havia, a época, professores com essa
graduacdo. Esses professores, autodidatas, tiveram uma formacgao
diversificada, que englobava cursos livres ligados a 4rea de
Teatro e cursos do Projeto Artur de Azevedo, do SNT, tendo como
professores Hilton Carlos Araujo, Roberto de Cleto, Illo Krugli
entre outros.

Em 1984, foram criados, na SME, os P6los de Educacgao Artistica,
que tinham por objetivo a formag¢do em servigo e contaram com a
orientagdo dos professores de Artes Cénicas que ja atuavam em
turma ha algum tempo. Nessa data, todos os professores atuantes
nas Artes Cénicas passam a ter o direito de ministrar a disciplina
através da Portaria n° 120/SME/ E/DGED!

O ensino de Teatro neste periodo seguia as diretrizes do
documento “O caminho das Artes Cénicas”, publicado pela
SME em 1980, de autoria de um grupo de professores da area.
Este documento continha discussdes estruturais e reflexdes sobre
filosofia, objetivos, avaliacdo e algumas consideragdes sobre
planejamento, propondo um trabalho pedagédgico em diferentes
niveis de complexidade, configurando-se como uma proposta
metodologica.

A proposta pedagogica envolvia a sensibilizacdo, a consciéncia
corporal e a vivéncia do processo teatral. Trabalhava-se a
auto-estima e a valorizacdo do potencial criativo do aluno,
descondicionando modelos e desconstruindo estereotipos, a partir
de diferentes vivéncias e do contato com o Teatro e o seu processo.
Estaabordagem pedagogica tinha como objetivo o desenvolvimento
de um cidadao mais reflexivo, critico e atuante: capaz de interferir
na sua propria historia.

A partir da LDB 9394/96, o ensino do Teatro oficializa-se
como area de conhecimento, com objetivos e fundamentos tedrico/
praticos especificos.

Nesse caminho, o ensino de Teatro vem se configurando através

Em 29/02/88 foi publicada nova Portaria da SME, que alterava para Artes Cénicas
a disciplina do professor optante, criando, com 117 professores, o quadro permanente
de Prof. I. de AC, do Municipio do Rio de Janeiro. A partir desta data, o quadro de
professores s6 pdde ter suas vagas preenchidas mediante concursos publicos para os
graduados na disciplina.
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de diferentes formas e propostas de trabalho. Ganhou diretrizes
mais claras a partir dos Parametros Curriculares Nacionais e,
hoje, passa por um processo de valoriza¢gdo, com identidade mais
consolidada no contexto escolar. Segundo Santana (2003)

O ensino de Teatro requer a pesquisa de sua historia, de seu
vocabulario especifico € de suas inimeras formas de criacdo e
producdo. E necessario, também, trabalhar a formacgao de sujeitos
criticos e reflexivos, conhecedores, apreciadores e realizadores de
cultura e de arte.

No meio escolar, o ensino desta area nao visa a formacao de
atores, artistas amadores ou profissionais, mas, sim, proporciona a
oportunidade de conhecer, experimentar e se instrumentalizar para
a leitura da obra de arte teatral.

A linguagem teatral

O Teatro, como area de conhecimento, tem seus conceitos,
conteudos e praticas metodologicas especificas. Nessa perspectiva,
podemos tragar alguns eixos norteadores que nos dardo a base para
a “alfabetizagdo” nessa linguagem. Sao eles:

* O Teatro como encontro coletivo e forma de expressdo
¢ elemento integrador, requer a pratica da participagdo, da
solidariedade, da responsabilidade, do compromisso, do trabalho
e da realizagdo; desenvolve os sentidos, a memoria, a percepgao e
possibilita a transformac¢ao do individuo;

* O Teatro como meio de comunicacdo, utiliza o gesto, a voz, a
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relacdo com o espaco/ tempo, com os objetos e as coisas do mundo
e se apropria da linguagem cénica como um campo de interacdes
e de permanente negociacdo com 0 outro;

* O Teatro como instrumento de revelacdo e transformacao
da realidade propde a criacdo e a experimentacdo de diferentes
situagdes dramaticas, espagos cénicos, personagens, entre outros;

* O Teatro, como processo teatral, tem um referencial tedrico-
metodologico especifico e o Teatro, como produto cultural e
linguagem de arte, tem sentido, fun¢do, historia e referéncias
proprias.

Construir um curriculo para essa linguagem pode provocar
algumas vezes uma  mudanga dos paradigmas que ainda
permanecem enraizados no sistema escolar. Portanto, fazem-se
necessarios alguns esclarecimentos junto a comunidade, quanto
a importancia do ensino dessa area, no sentido de que haja uma
maior compreensdo e aceitagdo das peculiaridades desse trabalho.

A pedagogia do Teatro

Torna-se imprescindivel a pesquisa diagndstica da comunidade
escolar e do coletivo de alunos, bem como a observacao dos
desejos e das necessidades do grupo para que possamos construir
um curriculo baseado nos eixos norteadores para o ensino de arte.
Nesse sentido, o Teatro contribui para que o aluno possa identificar
sua expressao cénica.

O planejamento deve atender as necessidades do aluno e
possibilitar a ressignificacdo desse conhecimento. Deve também
abranger, além das concepgdes didatico-pedagogicas que envolvem
a avaliacdo diagnostica, o fazer coletivo, o cooperativismo, o
compromisso € a responsabilidade, o respeito pela diversidade
e pluralidade, a percep¢do e a leitura de mundo, os aspectos
especificos como:

* 0 auto-conhecimento;

* a consciéncia corporal: o conceito de corpo como um corpo
perceptivo, sensivel e inteligente;

* 0s conceitos teatrais, que envolvem o trabalho com acdo

20

dramatica, situagdes e conflitos, espago cénico, tempo/ ritmo,
textos, géneros, personagens, cenarios, figurinos, as fun¢des do
ator, autor, entre outras necessarias a instrumentacao da carpintaria
teatral;

* a relagdo com o outro numa perspectiva cénica: cena/contra-
cena , entre outras técnicas.

Todos esses elementos fazem parte do acervo referencial da
linguagem teatral como area de conhecimento e se ressignificam
quando contextualizadas.

Mais recentemente, os tedricos tém voltado seu olhar para as
pesquisas sobre o estudo da performance como linguagem artistica.
Por performance compreende-se também as diversas manifestacoes
ritualisticas que permitem o entendimento da teatralidade presente
no contexto socio-historico-cultural brasileiro. Essas contribuicdes
podem ser de grande valia para as experimentacdes, possibilidades
de criagdo e producdo de trabalhos expressivos e cénicos. Segundo
Ligiéro (2003)

E importante, portanto, que o trabalho de Teatro na escola,
além das especificidades da area, ja citadas, considere, também, as
experiéncias estéticas e artisticas, que envolvam as manifestagdes
cénicas, plasticas, sonoras, corporais, gestuais, performaticas e
vocais.
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O fazer teatral

A partir dos estudos e pesquisas realizadas pela Professora Ana
Mae Barbosa, que apontaram como principios norteadores para a
area da Arte, o fazer, o ler e o contextualizar a obra, o ensino
de Teatro no meio escolar, que ja tinha como pressuposto basico
o fazer, amplia e complementa seu processo pedagdgico. Nessa
perspectiva, o trabalho com Teatro envolve: praticar, ler, falar,
interpretar, apresentar e mostrar.

Como nos diz Koudela (2001): “Teatralizar é engajar-se em uma
experimentagdo, por meio da interagdo entre linguagem e experiéncia,
para explorar o proprio sentido da representacdo.” O processo de
aprendizagem em Teatro tem, portanto, como conceito pedagogico, o
elemento essencial do fazer teatral: o jogo. Esse pode ser considerado
como a palavra-chave que permite a fantasia, a experimentagao do
simbolico, a materializacdo da metafora e a teatralidade. O jogo pode
ser processo € produto. O jogo ¢ Teatro e possibilita ao individuo
perceber-se como um ser sensivel e inteligivel.

Em Teatro, o jogo, além de ser conceito — quando considerado,
no seu sentido mais amplo, como o simples ato de jogar —, ¢
também, em seu sentido mais restrito, estratégia metodologica. E,
como tal, vai desde os jogos de faz -de —conta / jogos simbolicos
na infancia, passando pelos projetados, até os de regras ou livres.
Para o Teatro na escola, o jogo enquanto estratégia ¢ a maneira
mais rica e produtiva de trabalhar a linguagem de forma ludica,
utilizando seus c6digos, numa perspectiva estética. Nesse sentido,
a retomada do jogo ¢ um procedimento comum e necessario para
a ampliagdo dessa perspectiva estética. (...)o jogo teatral é um
jogo de construg¢do, no qual a consciéncia do “faz-de-conta”
¢ gradativamente trabalhada, em dire¢cdo a articulagdo de uma
linguagem artistica — o teatro.”(1IDEM)

O trabalho metodologico com o jogo consiste basicamente em

usar uma gama variada de jogos preparatorios e dramaticos. As
estratégias e materiais, como também as formas de estimulos,
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sao as mais variadas. O amplo repertério de jogos existentes visa
desenvolver a percepcdo, a imaginacdo, a memdoria, o raciocinio
e as relacdes simbolicas, bem como as nog¢des de espago, ritmo e
tempo.

Jogar teatralmente permite a vivéncia de varios papéis,
personagens e situacdes, que passam a ser coletivizadas,
socializadas e ressignificadas. Jogar provoca, nos individuos que
participam do jogo, uma acdo reflexiva e uma maneira diferente de
ver as coisas e de ler o mundo.

A estratégia do jogo implica em estarmos preparados para os
desafios e os constantes fatores aleatdrios. Nesse sentido, o jogo
deve ser instigador e estimulador de experiéncias significativas.
Estas experiéncias favorecem a aprendizagem, a cooperagao, a
leitura, a apreciacdo, a fruigdo e a compreensao das diferentes
realidades, que se transformam em ficg¢ao.

“O que ocorre quando estamos tendo o prazer de jogar teatralmente?
Primeiro aprendemos, experimentamos aquela relacdo tao delicada
entre ser capaz de propor e ser capaz de ouvir, de ouvir a proposta. Esse
equilibrio tao fugidio, tdo delicado e tdo bonito de ser conquistado (...).
Olhar e escutar de um lado. Propor de outro, sendo que o espetaculo
esta acontecendo o tempo todo.” (PUPO , 2003)

A pratica do Teatro no espago da escola

Otrabalho de Teatro tem seus requisitos basicos. Nomeio escolar,
a opg¢ao dos eixos metodologicos baseados na triangulacdo: fazer/
ler/contextualizar requer condigdes especificas de funcionamento
estrutural.
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Algumas questdes podemos levantar para melhor referendar o
trabalho nesse contexto:

» Praticar : onde? Em que espaco? Como?

» Ler/falar/interpretar: o qué? Como? Para qué?

» Apresentar/Mostrar: o qué? Quem? Para quem? Onde?
Quando?

As aulas de Teatro, portanto, pressupdem uma utilizacao
diferenciada do espacgo fisico da sala de aula. Faz-se necessaria a
compreensdo de todo o corpo docente e discente no que diz respeito
a realizagdo da pratica desse trabalho.

As perspectivas da abordagem triangular: fazer/produzir, ler
e contextualizar fazem com que muitas vezes a area de Arte, no
espaco escolar, esteja ligada as solicitagdes para apresentagdo de
trabalhos em determinadas ocasides festivas. O professor deve
ter clareza da opcdo em dizer sim ou nao a essas solicitagoes.
Importante nesse processo ¢ que ele perceba que a linguagem
teatral tem carater cénico (de se fazer ver), e apropriar-se dessas
oportunidades pode ser interessante para quem faz e para quem
assiste.

O teatro ¢ uma linguagem que tem a encenag¢ao inserida no seu
repertdrio téorico-pratico. Portanto, consideramos que o professor
de Teatro deve se apropriar desses codigos, pois, além de sua
competéncia pedagdgica, precisa ter também uma competéncia
artistica, sendo necessario buscar uma permanente atualizacao.

No contexto escolar, segundo Bulhdes ( 2003)

Sendo assim, a perspectiva do professor se amplia e permite
diferentes experimentagdes pratico/tedricas sem que com issO se
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perca de vista o carater pedagoégico e didatico da disciplina. Ser
professor de Teatro € ter um projeto pedagdgico - artistico.

Cena criada com alunos da Rede Municipal,
a partir do aprendizado do professor nos Cursos de Formag¢do da SMERJ
Mostra de Fragmentos Cénicos - Teatro Gonzaguinha-2007

Pensando um perfil para o professor de Teatro

O professor de Teatro €, antes de tudo, um educador e, portanto,
um individuo ciente e consciente de seu papel fundamental como
elemento transformador de paradigmas para que nao haja estagnagao
ou paralisagdo profissional. Parafraseando Tavares, (2001), a
ambigiliidade da interferéncia do professor ou do pesquisador se
da no entre-dois.

Atualizar-se constantemente, conhecer novas metodologias e
técnicas, buscar articulagdes possiveis com outros conhecimentos
sdo agdes que possibilitam mudangas e transformagdes para
esse oficio que, cotidianamente, se depara com o novo, com as
dificuldades e com os percalgos referentes ao trabalho dessa
profissao.

O professor de Teatro ¢ o mediador no processo de ensino.
Neste sentido, ¢ importante que seja um pesquisador, que esteja
atualizado quanto a sua area de conhecimento e que tenha uma
pratica pedagdgica que demonstre desejo, compromisso e atitude
positiva. No momento em que ele escolhe o trabalho de Teatro
inserido no contexto daeducacao publica, todos os aspectos tedricos,
metodologicos e praticos referentes ao seu trabalho precisam estar
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coerentes com 0s seus proprios objetivos. Sendo assim, a formacao
continuada deve ser parte fundamental da sua praxis. Lembrando
Freire, o educador precisa ter consciéncia do seu inacabamento.

Formaga@o em Teatro SME/RJ/2007 — preparacgdo corporal
Curso para professor: “O clown na contemporaneidade”

Formacgdo em Teatro SME/RJ/2007 — exercicio cénico
Curso para professor: “O ator e as mascaras”
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Construindo um curriculo para a drea de Teatro

A construcdo de um curriculo para a area de Teatro deve
estabelecer uma inter-relagdo que privilegie a producdo cultural e
artistica da sociedade, o patrimonio vivencial do aluno-sujeito, as
questdes pertinentes a0 micro e ao macro espacgo, articulados ao
conhecimento especifico dessa area, para que a proposta curricular
tenha relevancia e seja ressignificada para o contexto do aluno.

Sendo assim, os responsaveis por sua realizagdo devem ter
consciéncia de seu tempo historico e de sua provisoriedade.
Nessa perspectiva, o curriculo, como produto da cultura, é sempre
permeado de questdes, reflexdes, mudancas e transformagdes.
Deve ser, portanto, de carater flexivel, aberto, atento e sensivel as
diferengas, ao multiculturalismo e a diversidade. Ao incorporar
vozes plurais, o curriculo tem a garantia de ser permanentemente
alimentado e atualizado.

Ao se construir um curriculo para a area de Teatro, o professor
precisa estar conectado com o universo da sala de aula, da escola,
da comunidade escolar ¢ do meio que o cerca. Essa conexdo ¢
imprescindivel para a relevancia de seu trabalho. Sendo assim, seu
planejamento deve ter como meta seu projeto pessoal e profissional
em consonancia com o projeto politico-pedagogico da escola e o
contexto socio-historico-cultural onde a escola se insere.
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Reflexoes finais

Esperamos, com este documento, poder contribuir para um
pensamento contemporaneo do ensino de Teatro na escola. Nao
como mais um componente curricular, mas sim, como uma area
de conhecimento que estabelece relagdes com a estética, a ética e
a pedagogia do Teatro, de forma organica para toda a comunidade
escolar.
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ARTES CENICAS

TeEXxTO 2: REFLEXOES
SOBRE O ENSINO

DE TEATRO NOS CICLOS
DE FORMACAO

m face das necessidades educativas presentes, a escola continua

sendo lugar de mediagdo cultural, e a pedagogia, ao viabilizar a
educacao, constitui-se como pratica cultural intencional de produgao e
internaliza¢do de significados. (...).

Com efeito, as criancas e jovens vao a escola para aprender
cultura e internalizar os meios cognitivos de compreender o
mundo e transforma-lo. Para isso, € necessario pensar — estimular
a capacidade de raciocinio e julgamento, melhorar a capacidade
reflexiva. A didatica hoje precisa comprometer-se com a qualidade
cognitiva das aprendizagens e esta, por sua vez, estd associada a
aprendizagem do pensar. Cabe-lhe investigar como se pode ajudar
os alunos a se constituirem como sujeitos pensantes, capazes de
pensar e lidar com conceitos, argumentar, resolver problemas, para
se defrontarem com dilemas e problemas da vida pratica. A razao
pedagdgica estd também, associada, inerentemente, ao valor , a
um valor intrinseco, que ¢ a forma¢do humana, visando a ajudar
0s outros a se constituirem como sujeitos, a se educarem, a serem
pessoas dignas, justas, cultas. (LIBANEO).

O mundo contemporaneo com suas especificidades e com os
novos conhecimentos que surgem a cada dia exige uma escolanova,
um novo formato, uma nova sistematiza¢do que a escola seriada ja
ndo vinha, ha algum tempo, contemplando.

Como diz Libaneo, no texto acima “as criang¢as e os jovens vdo
a escola para aprender cultura e internalizar os meios cognitivos
de compreender o mundo e transformad-lo”. Nessa concepcao,
a organizagdo tradicional dos conteudos hierarquizados nas
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disciplinas e o corte do tempo na seriagao anual jando lhes eram mais
favoravel. Precisava-se de um novo sistema de Educagao Escolar.
O conhecimento necessitava de uma nova forma de se organizar e o
enfoque j& ndo podia mais priorizar valores quantitativos , segundo
os quais, ao final de um ano letivo, o aluno devia provar o quanto
assimilou do conhecimento que lhe foi ensinado.

Desta maneira, cabe muito mais no mundo hoje o sistema
educacional baseado em ciclos de formagdo, onde o aluno ndo
mais ¢ visto como fragmento de um todo e sim como um ser em
desenvolvimento que pertence a uma fase com competéncias
proprias para compreender alguns conceitos de forma progressiva
e sistematizada, condizentes com a fase de desenvolvimento em
que se encontra.

Segundo as teorias mais recentes, o processo de desenvolvimento
¢ impulsionado, estimulado e condicionado pela Educacao Escolar,
0 que auxilia a maturagao das fungdes psicoldgicas superiores
(percepg¢do, memoria, imaginacdo e pensamento). Portanto,
segundo essa visdo uma das fung¢des da Escola ¢ a de socializar
ndo s6 os conhecimentos cientificos, mas também o conhecimento
filosofico e artistico. Entendendo-se aqui esses conhecimentos —
cientifico, filoséfico e artistico — nao apenas como um acimulo
de classificagdes e conceituagdes e sim como uma sintese do
conhecimento produzido pelas geragdes anteriores.

Entretanto, num mundo que se transforma a cada segundo ¢ de
suma importancia, no que diz respeito as escolhas pedagogicas,
o papel que nds professores temos como mediadores de saberes e
conhecimentos. Cabe-nos uma reflexdo: o que selecionar desses
conhecimentos e de que forma socializar esses saberes com
nossos alunos?

Ja ndo nos contentamos mais com a simples transmissdo de
conteudos e, portanto, muitas vezes nos perguntamos sobre que
escolhas fazer ou que praticas pedagdgicas utilizar. Ficamos entre
os conhecimentos cientificos, advindos das Universidades e os
conhecimentos escolares, que formamos ao longo de nossa vida
profissional e dos quais langamos mao em nossa pratica de aula.

O Teatro, enquanto disciplina na Rede Municipal de Ensino do

Rio de Janeiro, teve um caminho inverso ao das outras disciplinas,
como vimos no texto anterior. Isso nos deu uma posi¢do peculiar,
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pois os professores que iniciaram o ensino do Teatro ndo tinham
naquele momento os conhecimentos académicos sistematicos e
reconhecidos como conhecimentos cientificos da area, o que fez
com que o caminho curricular do Teatro na Educacdo tomasse,
durante algum tempo, muito mais o perfil do conhecimento escolar,
da cultura docente e autodidata.

Por sua propria natureza, o ensino da linguagem teatral tem
uma perspectiva mais pratico-tedrica, do que tedrico-pratica.
Ela proporciona o ensino de conteudos vivos e vivenciais com
experiéncias sensiveis, onde o corpo ¢ a matéria-prima.

Hoje,apdsosconcursospublicos,quandoagraduacdouniversitaria
em Artes Cénicas ¢ exigida para o ensino de Teatro, os contetdos
reconhecidamente cientificos sdo valorizados. Porém, deve-se
evitar a burocratizacdo e a cristalizacdo desses conhecimentos,
buscando-se uma pratica cotidiana onde conhecimentos escolares
e conhecimentos académicos se complementem, constituindo o
que as recentes pesquisas em Educac¢do apontam como saberes da
experiéncia, que surgem a partir da articulagao e da reorganizagao
dos demais saberes e que, segundo Monteiro (2001), sdo aqueles
“formados de todos os demais, porém retraduzidos, “polidos” e
submetidos as certezas construidas na pratica e no vivido”
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ARTES CENICAS

TeExTO 3: CONCEITOS
FUNDAMENTAIS PARA O
ENsINO DE TEATRO

Jogo Teatral

jogo teatral ¢ caracterizado pela improvisacao teatral, o que
nao significa prescindir de regras precisas. Entre essas regras se
destacam o acordo grupal, o foco, a instrugdo e a avaliagdo.

Toda cena ¢ formada por uma complexa articulagdo entre
diferentes elementos que constituem significados e estabelecem
relagdes. “Assim, sabemos hoje que um signo teatral, presenca
que representa algo, comporta um significante — seus elementos
materiais; um significado -seu conceito- e um referente ob]eto
ao qual remete na realidade” (UBERSFELD, 2005). E a nogdo
de representagdo — a capacidade de presentificar algo que, na
realidade, ndo estd presente e que se manifesta como faz-de-conta
em todas as criancas, em todas as culturas e em todos os tempos
historicos. Enfim, ¢ a manifestacdo do simbdlico, que mais adiante
ird se configurar como pensamento abstrato.

A comunica¢do ¢ um elemento importante na representagao.
Falamos da comunica¢do ndo apenas entre aqueles que jogam
(os atores), mas também entre eles ¢ a plateia. E a partir dessa
comunicacdo que a aprendizagem vai se dando, uma vez que para
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que a cena se presentifique é necessario ndo sé a performance do
jogador, mas também que o signo teatral tenha um referente no
mundo objetivo.

Essa particularidade da representacdo permite ao jogador
elaborar teatralmente uma relacdo com o mundo, constituindo a
pratica pedagogica do ensino de Teatro.

O jogo teatral em nossa pratica cotidiana deve fundamentar-se,
portanto, no crescimento pessoal daquele que joga e ter, na platéia,
isto €, naqueles alunos que observam o jogo que esta sendo jogado,
o olho do observador, elemento essencial para a avaliagdo e para os
avanc¢os conquistados pelos participantes.

Elementos constitutivos do jogo teatral

Para que o jogo teatral se configure ¢ necessario levar
em conta os seus elementos constitutivos. Citaremos aqui trés
elementos que consideramos primordiais:

ESPACO

Pesquisando em dicionarios de Teatro, encontramos algumas
definigdes um pouco distintas para as expressdes espago teatral
e espago cénico. Para a primeira expressdo temos a seguinte
definigao:

Ja a expressdo espacgo cénico foi definida como “ o espago
real da cena onde evoluem os atores, quer eles se restrinjam ao

espaco propriamente dito da area cénica, quer evoluam no meio
do publico.”(PAVIS, 1999)
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Esta ultima defini¢do se parece com a encontrada para espac¢o
ludico, que é também definido como um espago criado pelo ator e
suas relagdes com o grupo ou como o espaco criado pela ocupagao
e presenga do ator ou seus deslocamentos.

Hé ainda os autores que criam uma relagdo entre espago e lugar,
quando definem o espago como “onde se estd” e lugar como “o que
se cria dentro dele” (BAJARD,1988)

A partir dessas definigdes podemos refletir que o espago,
enquanto um dos elementos constitutivos do conceito jogo teatral,
dentro do ensino de Teatro, tem sua importdncia quando ¢
trabalhado com o aluno numa concepcdo de espago cénico mais
amplo, para além das concepgdes tradicionais. Devemos conceber
espago cénico a partir do corpo do jogador, pois € a partir dele que
o espago do jogo se delimita. E ele, jogador, quem ocupa, modifica,
e, no limite, cria a area de representagao.

Ensinar teatro € pensar no espago cénico onde o jogo teatral
acontece. E pensar nos espagos escolares e sua transformagao, pois
segundo Ryngaert, apud Pupo (2001)

A dimensao do espago ndo deve ser considerada como um
mero adereco da representagdo, mas sim como a aquisicdo de
um espago conscientemente escolhido pelos jogadores. E onde o
jogador agira.
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Qualquer espago fisico pode transformar-se em lugar teatral.
Para tal, basta que seja ocupado com, pelo menos, duas entidades:
um ser humano que se metamorfoseia, criando uma ficgdo, e alguém
que vé€ esta metamorfose (BULHOES, 2004).

Quando a cena acontece, qualquer espaco  pode ser
transformado, pois ele ¢ o lugar onde a ficcao se da. E o espaco de
relagdes simbolicas e do jogo teatral. Enfim, ¢ a magia do Teatro
acontecendo.

ACAO

A acdo é um conceito muito discutido e analisado dentro da
dramaturgia. Nao podemos considerar a A¢cdo Dramatica como um
simples movimento externo de enunciados teoricos ou relativos a
sentimentos. Ela, ao contrario, nos da a conhecer a estrutura do
drama. A a¢do e o movimento ou a atividade fisica ndo devem se
confundir, tendo em vista que “o siléncio, a omissdo, a recusa a
agir, apresentada dentro de um certo contexto, postos em situag¢do
(...) também funcionam dramaticamente” (PRADO, 2007).

Em teatro, a historia ¢ mostrada como se fosse de fato a propria
realidade, ela ndo nos ¢ contada, pois a personagem teatral para
se dirigir ao publico dispensa o narrador, enquanto um mediador.
Ainda, segundo o autor, encenar uma historia como se fosse a
realidade em si ¢

Enfim, “4 A¢do é a energia liberada ao trabalhar um problema,
o0 jogo entre os atores” (SPOLIM, 1979)

Outro elemento que devemos levar em conta com referéncia a
acdo ¢ o tempo. Uma peca de teatro tem um tempo determinado,
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relativo ao texto e a sua encenacdo. Este tempo varia no espago
de algumas poucas horas, completando assim o ciclo de sua
existéncia.

No palco, porém, o tempo e o ritmo sdo outros ¢ obedecem
a logica teatral. Nesta l6gica, podemos ter uma agdo acontecida
em tempo passado, presente ou futuro. No tempo teatral, batalhas
inteiras podem ser travadas e essas batalhas podem ser perdidas
ou ganhas em poucos minutos. O tempo da agdo ¢ um tempo
caracteristico do teatro, que vem interferir e influenciar na
conformagdo psicoldgica da personagem representada.

Segundo Pavis (1999):

Enfim, podemos dizer, concordando com Pallottini (1989), que
a acao dramatica ¢ “o movimento interno da peg¢a de teatro”. Este
movimento se caracteriza por uma evolu¢do de acontecimentos,
emoc¢oes e sentimentos, pontuada por conflitos e obstaculos que
apontam para um final.

PAPEL/PERSONAGEM

Papel e personagem sdao elementos constitutivos do conceito
jogo teatral, havendo entre eles uma pequena diferenga. Vejamos
o que nos diz PAVIS (1999): “O papel nao tem caracteristica
individual alguma, mas reune vdrias propriedades tradicionais
e tipicas de determinado comportamento ou determinada classe
social (papel de traidor, de homem mau)” Em relagdo ao elemento
personagem, PALLOTTINI (1989) nos diz que
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Segundo a autora, por vezes os dois artistas se confundem
como ¢ o caso das pecas que ndo tem um texto previamente
determinado como os roteiros basicos, onde o ator muitas vezes se
apodera do papel de autor, pois ele € o que transporta a personagem,
¢ o seu suporte fisico. E um ser humano dentro de outro ser
humano, porém imaginado. E aquele “quem conduz a a¢ao, produz
o conflito, exercita a sua vontade, mostra os sentimentos, sofre por
suas paixoes, torna-se ridiculo na comédia, patético na tragédia,
ri, chora, vence ou morre, é o personagem (IDEM)

Dentro da prosa literaria e do teatro, personagens sdao “os
seres ficticios construidos a imagem e semelhanga dos seres
humanos” (MASSAUD MOISES, 1982). As personagens podem
ser humanos ou nao. Nesse ultimo caso, assumem comportamentos
antropomorficos ou determinadas caracteristicas para efetivar a
acao.

Finalizaremos com Prado (2007) quando nos fala dos trés
caminhos principais para caracterizar a personagem em teatro e
que, em geral, sdo indicados nos manuais e roteiros para escritores.
Em resumo sao eles:

1. o0 que a personagem revela sobre si mesma

No teatro, ¢ necessario comunicar os aspectos da consciéncia
moral ou psicoldgica da personagem. Seja através do dialogo ou a
partir de algumas solugdes técnicas

2. o que a personagem faz

E preciso que o ator interprete a personagem, que a exteriorize,
pelas inflexdes, por certo timbre de voz, pela maneira de andar e
de olhar ou, ainda, pela expressdo corporal, entre outras agoes,
proprias da personagem, independente dos sentimentos inerentes a
personalidade do proprio ator.

3. o que os outros dizem a respeito da personagem

O autor teatral ndo pode deixar de atribuir um grau de consciéncia
critica, na medida em que se exprime através das personagens.
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Eixos Metodologicos

O Ensino de Teatro, portanto, nao podera desvincular-se do
didlogo com o universo proprio de cada faixa etaria, seja infantil,
pré-adolescente ou adolescente, nem do reconhecimento cultural
de cada grupo e/ou individuo.

FAZER, LER E CONTEXTUALIZAR

Os Eixos metodoldgicos para o Ensino de Teatro nos trés ciclos
de formagao devem promover o:

» Fazer:
» Utilizando textos dramaturgicos ou cenas e alguns
fragmentos;
* Criando cenas para textos poéticos, contos, noticias, cronicas
e outros ndo destinados ao teatro;
» Elaborando textos;

Elaborando didlogos para pequenas cenas;

* Improvisando temas, através do jogo teatral.

» Ler:
» Utilizando as leituras em branco ou dramatizadas de textos
teatrais ou de algumas cenas ou fragmentos;
* Assistindo a pecas, performances ou outra manifestacao
cénica;
» Apreciando cenas e jogos realizados pelo proprio grupo;
» Apreciando manifestagdes cénicas fora da escola.

» Contextualizar:
* Observando criticamente as pegas teatrais assistidas,
reconhecendo os conceitos teatrais nelas inseridos;
» Estabelecendo relagdes com questdes relevantes do mundo
contemporaneo a partir do fazer teatral produzido pelo seu
grupo
» Refletindo sobre o processo de criagdo teatral
* Reconhecendo o contexto histérico-cultural-social dos
diferentes fazeres teatrais.

Os Eixos Metodologicos do Teatro: Fazer, Ler e Contextualizar
deverdo ser os mesmos nos trés ciclos. Porém, a complexidade dos
conceitos, a selecdo dos conteudos e as estratégias metodologicas

para cada um devera estar consoante com os objetivos e idades de
cada ciclo.
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Objetivos para os ciclos
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1° CicLo pE FORMACAO

* Desenvolvimento da percepc¢do sensivel e da imaginagao
criadora

» Leitura sensivel das diferentes manifestagdes artistico-
culturais

» Apreciagdo e leitura interpretativa de produgdes teatrais

* Desenvolvimento da percep¢do dos elementos do jogo
teatral

* Realizacdo do fazer teatral pela experimentacdo ludica e
expressao criadora

2° CicLo pE ForMACAO

* Desenvolvimento da expressdo criadora através da
linguagem teatral

* Apreciagdo estética e leitura critica das diversas
manifestagdes teatrais

* Conhecimento e aplicacdo do jogo teatral como conceito
basico da linguagem teatral

* Realizacdo do fazer teatral expressivo, contextualizado e
contemporaneo
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32 CicrLo pE FormMAcAO

» Apropriacdo de fazeres cénicos, a partir do conceito de jogo
teatral e de seus elementos constitutivos

* Compreensdo das outras linguagens da Arte como parte
integrante das produgdes teatrais

* Reflexdao sobre a fungao social transformadora do teatro
através da apreciacdo estética
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